
1 
 

 ดนตรีสากล 

 ปัจจยัในการสร้างสรรคผ์ลงานดนตรีสากล 

ดนตรสีากลหรอืดนตรตีะวนัตกมพีืน้ฐานจากความมุ่งหวงัไปสู่ชวีติทีด่กีวา่ จากหลกัปรชัญากรกีโบราณ
ในราวช่วงปี 800 ก่อนครสิตกาล ทีเ่น้นความส าคญัของการสรา้งร่างกายใหแ้ขง็แรงดว้ยการเล่นกฬีา 
และงดงามของจติใจดว้ยศลิปะ บทกว ีดนตร ีการละคร และระบ าร าฟ้อน เพื่อสรา้งสรรคใ์หม้นุษย์
สมบรูณ์ 

ดนตรีสากล เป็นดนตรทีีเ่ป็นมรดกทางวฒันธรรมของชาตติะวนัตก มกีารบนัทกึเพลงเป็น

สญัลกัษณ์ ทีเ่รยีกวา่ โน้ตสากล ต่อมามกีารพฒันาและเป็นทีย่อมรบัทัว่โลก มกีารน าเพลงและเครื่อง

ดนตรจีากต่างประเทศซึง่เป็นทีน่ิยมกนั มาใชใ้นประเทศ มกีารใชโ้น้ตสากล จงัหวะเพลงทีเ่ป็นสากล 

            ดนตรเีป็นศลิปะอยา่งหนึ่งทีม่นุษยไ์ดส้รา้งสรรคป์รุงแต่งขึน้    และไดเ้ป็นเพื่อนทางจติใจของ
มนุษยม์าชา้นานแลว้ ค าถามทีว่า่ศลิปะแขนงนี้เริม่ตน้ขึน้เมื่อใด    ไม่มผีูใ้ดสามารถใหค้ าตอบได ้ แต่วา่
อาศยัหลกัฐานและขอ้องิทางมานุษยวิทยา (anthropology) แลว้กจ็ะกล่าวไดว้า่  ดนตรเีริม่มาตัง้แต่
ยคุก่อนประวตัศิาสตรน์านนกัหนาแลว้ มหีลกัฐานวา่อารยธรรมของดนตรใีนซกีโลกตะวนัออกนัน้ เกดิ
ขึน้มาก่อนดนตรใีนซกีโลกตะวนัตกประมาณ 2,000 ปี สิง่หนึ่งทีท่ าใหเ้กดิดนตรขีึน้ครัง้แรก คอื  “ความ
หวาดกลวั”  ปรากฏการณ์ทางธรรมชาต ิ ไม่วา่การเกดิกลางวนัหรอืกลางคนื การผลดัเปลีย่นของ
ฤดกูาล  ฟ้าแลบ ฟ้ารอ้ง  ฝนตก   น ้าท่วม  แผ่นดนิไหว ฯลฯ    ลว้นเป็นสิง่ทีส่รา้งความประหวัน่พรัน่
พรงึและความกงัวลใจใหแ้ก่มนุษยใ์นยคุนัน้เป็นอนัมาก  พวกเขามคีวามเขา้ใจวา่ ปรากฏการณ์ต่างๆ
เหล่านี้มที ัง้พระเจา้ทีด่แีละรา้ยอยูใ่นตวั    
ไม่เพยีงแต่เท่านี้มนุษยย์งัมคีวามเชื่อวา่ความงอกงามของพชืพนัธุธ์ญัชาต ิการพน้ภยนัตรายจากสตัว์
รา้ย การฟ้ืนหายจากโรคภยัไขเ้จบ็ฯลฯ  กล็ว้นเป็นความกรุณาปรานีทีไ่ดร้บัจากพระเจา้ทัง้สิน้  ฉะนัน้การ
ทีจ่ะเอาใจและตอบแทนบุญคุณพระเจา้ต่างๆกจ็ะท าไดโ้ดยการบวงสรวง  การเตน้  การรอ้ง    และการ
แสดงสิง่ทีเ่ขาปรารถนาจะใหเ้กดิขึน้ 
               สิง่ทีท่ าใหเ้กดิดนตรขีึน้อกีอยา่งหนึ่งกค็อื “ความสบายอกสบายใจ” นกัปราชญ์ได้
สนันิษฐานวา่ผูห้นึ่งผูใ้ดทีอ่อกไปล่าสตัว ์ ขณะทเีรารอดกัสตัวอ์ยา่งสบายอารมณ์อยูน่ัน้ เขาอาจจะเอาคนั
ธนูหรอืหน้าไมม้าลองดดีสายด ูเมื่อเขาสามารถดดีใหเ้กดิเสยีงสงูต ่าบา้ง เขากเ็กดิความพอใจและคนัธนูก็
ไดเ้ป็นตน้ก าเนิดของพณิขึน้ในเวลาต่อมา  ส่วนป่ีและขลุ่ยเกดิขึน้มาอยา่งไรนัน้ นกัปราชญ์กไ็ด้
สนันิษฐานวา่พวกเดก็เลีย้งแกะ  เดก็เลีย้งววั เมื่อน าฝงูสตัวข์องตนออกไปเลีย้งตามทอ้งทุ่งกอ็าจเกดิ
ความรูส้กึเบื่อหน่ายแลกงอยเหงา  การทีจ่ะแกอ้าการเหล่านี้  เขาอาจจะไปตดัปลอ้งไมห้รอืเกบ็เอา
กระดกูสตัวม์าถอืจบัเล่นก่อน    เผอญิปลอ้งไมห้รอืกระดกูสตัวน์ัน้เกดิมรี ู   และเผอญิอกีเช่นกนัทีเ่ขาเอา
มนัมาลองเปา่ด ูครัน้เกดิเป็นเสยีงเขากค็งจะทึง่จะกบัมนัมาก และพยายามปรบัปรุงสิง่เหล่านัน้จน
กลายเป็นเพื่อนแกเ้หงาได ้  ส าหรบักลองนัน้    นกัปราชญ์ใหค้วามเหน็วา่  มนุษยใ์นยคุนัน้คงลองเอาขน
สตัวข์งึบนหนิทีก่ลวงหรอืไม่กบ็นตน้ไมก้ลวง   เมื่อเอาลองมอืและไมต้บีนหนงัทีข่งึตงึนัน้กจ็ะเกดิเสยีงดงั

http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B0&action=edit&redlink=1
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ขึน้    และนี่คอืตน้ก าเนิดกลองใบแรกของโลก   ท่านทัง้หลายคงจะเคยเหน็รปูร่างและเคยฟงัเสยีงของ
เครื่องดนตรบีางชนิดของวงดุรยิางคใ์นปจัจุบนัมาแลว้    เป็นตน้วา่  พณิฮารพ์  ขลุ่ยฟลทู  กลองทมิ
ปานี  เครื่องดนตรเีหล่านี้ไดม้วีวิฒันาการเป็นขัน้ๆ  ต่อเนื่องกนัมานานนกัหนาแลว้จากสิง่ทีค่นในยคุก่อน
ประวตัศิาสตรไ์ดก้่อก าเนิดมนัขึน้ตามทีไ่ดก้ล่าวมาแลว้ 
                ครัน้เมื่อมนุษยร์ูจ้กัการเพาะปลกูและน าสตัวม์าเลีย้ง  พวกเขากเ็ริม่ตัง้ถิน่ฐาน    สรา้งทีพ่กั
อาศยัเป็นหลกัแหล่งสงัคมของเขาเริม่ขยายตวัและซบัซอ้นขึน้ มกีารช่วยเหลอืระหวา่งกนัมากกวา่แต่
ก่อน  พวกเขาจงึไม่จ าเป็นตอ้งออกไปล่าสตัวต์ามล าพงัและอยูอ่ยา่งเร่ร่อน เวลาวา่งกไ็ดม้มีากขึน้เป็นเงา
ตามตวัเขาไดใ้ชเ้วลาวา่งปรบัปรุงสภาพเป็นอยูข่องเขาใหด้ขี ึน้   และดนตรกีพ็ลอยไดร้บัการปรบัปรุงตาม
ไปดว้ย สิง่ทีน่่าสงัเกตอยา่งหนึ่งคอื  มนุษยเ์ริม่มคีวามศรทัธาหรอืความเชื่อมัน่ต่อสิง่ศกัดิร์่วมกนัมาก
ยิง่ขึน้  และในเวลาต่อมาเมื่อศาสนาไดอุ้บตัขิ ึน้ การขบัรอ้งและการบรรเลงกค็่อยๆมวีวิฒันาการกลายเป็น
ส่วนหนึ่งของพธิกีรรมทางศาสนา 
                เพลงศาสนาหรอืดนตรทีางศาสนานี้เองทีม่สี่วนส าคญั  ท าใหศ้าสนารุ่งเรอืงขึน้เป็นล าดบั 
โดยเฉพาะอยา่งยิง่ครสิตศ์าสนา  ประจกัษ์พยานทีท่ าใหเ้รานึกถงึเรื่องนี้ไดอ้ยา่งถ่องแทค้อื  ววิฒันาการ
ของดนตรคีรสิตศ์าสนาตัง้แต่มธัยมสมยัของยโุรปมาจนถงึปลายครสิตศ์ตวรรษที ่ 19  ซึง่นบัเป็นช่วง
เวลานานร่วม  7  ศตวรรษ อนึ่งค าวา่ "ดนตรีศาสนา"  นี้ตรงกบัค าในภาษาองักฤษทีว่า่  church 
music  หรอื sacred music  ค าในภาษาองักฤษทัง้สองนี้ไดใ้ชก้นัมาอยา่งกวา้งขวางทดัเทยีมกนั 
                ดงัไดก้ล่าวแลว้วา่ Sacred music คอื  ดนตรศีาสนา  ทีต่รงกนัขา้มกบัค านี้คอื  secular 
music  ค าวา่ secular music  กค็อืดนตรทีีใ่หค้วามรื่นเรงิทางโลกหรอืใหค้วามบนัเทงิใจกบัปุถุชน  ถ้า
จะพดูใหเ้ขา้ใจอยา่งง่ายๆ กจ็ะพดูวา่ secredmusic  คอื  "ดนตรีวดั"  และ  secular 
music  คอื "ดนตรีบ้าน"  ทัง้นี้เพราะ secred music  มกัขบัรอ้งแลบรรเลงกนัในวดั  ส่วน secular 
music  ส่วนมากจะปฏบิตัแิละฟงักนัตามบา้น  ซึง่นบัตัง้แต่พระราชวงัลงไปจนถงึทบัของคนยากคนจน 
                ในขณะทีด่นตรศีาสนาก าลงัเจรญิเฟ่ืองฟูอยูน่ัน้ ดนตรทีีใ่หค้วามรุ่งเรอืงเฟ่ืองฟูอยูน่ัน้  ดนตรี
ทีใ่หค้วามรื่นเรงิบนัเทงิใจกไ็ดก้า้วรุดหน้าไปไม่น้อย ผูค้นไดน้ าเอาดนตรมีาใชใ้นชวีติประจ าวนัมาก
ยิง่ขึน้  เช่น  ใชป้ระกอบการงานทีใ่ชอ้ยูท่ ัง้ในบา้นและนอกบา้น  เพลงประเภทนี้เรยีกวา่  "เพลงขบัร้อง
ระหว่างการท างาน"  (work song)  ซึง่ไดแ้ก่  เพลงเกีย่วขา้ว  เพลงเกบ็ฝกัขา้วโพด  เพลงป ัน่ฝ้าย 
เพลงคนตดัตน้ไม ้เป็นตน้ 
                ในบรรดาเพลงขบัรอ้งระหวา่งการท างาน  เหน็จะไม่มเีพลงใดขึน้ชื่อเท่าเพลง  "Song of 
the Volga  Bothman" เพลงนี้เป็นเพลงพืน้เมอืงเก่าแก่ของรสัเซยี  เป็นเพลงของชาวเรอืในแม่น ้า
โวลกา้สมยัก่อน  ชาวเรอืจะเขา้แถวอยูบ่นรมิฝ ัง่  ช่วยกบัฉุดลากเรอืเพื่อใหแ้ล่นทวนกระแสน ้า  พรอ้มกนั
นัน้เขาจะรอ้งเพลงนี้ช่วยใหจ้งัหวะของการท างานดขีึน้ 
                เมื่อกล่าวถงึชาวเรอื  กค็วรจะกล่าวถงึเพลงชาวเรอืบทหนึ่งซึง่เป็นทีรู่จ้กักนัด ี เพลนัน้ก็
คอื  เพลงชาวเรอืเนเปิลส ์(Neapolitan  both song)  ซึง่มชีื่อวา่  "Santa Lusia" (อ่านวา่  ซนัตา  ลซูิ
อา)   เสน่หข์องเพลงนี้อยูต่รงท่วงท านองอนัชวนใหใ้ฝฝ่นั  ชาวเรอืในอ่าวเมอืงเนเปิลส ์ ประเทศ
อติาล ี จะขบัรอ้งเพลงไพเราะบทนี้ในยามค าคนื  ร าพงึถงึความอา้งวา้งของทอ้งทะเล  และความงดงาม
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ของระลอกคลื่นทีส่่งประกายระยบิระยบัสเีงนิยวงเมื่อตอ้งแสงจนัทร ์
                เพลงทีใ่หค้วามรื่นเรงิบนัเทงิใจแก่คนทัว่ ๆ   ไปนอกจากเพลงขบัรอ้งระหวา่งการท างาน
แลว้  กย็งัมเีพลงประกอบการเล่น  เพลงประกอบระบ า  เพลงรกั เพลงกล่อมเดก็  เพลงเทศกาลและเพลง
อื่น ๆ อกีมากมาย 
  

 

 บทบาทของดนตรีสากลในการสะท้อนสงัคม 

บทบาทหน้าทีข่องดนตร ี

ดนตรเีปรยีบเสมอืนเป็นพืน้ฐานของสงัคม ซึง่มนัสามารถอธบิายถงึปรากฏการณ์ทาง  

สงัคมการเมอืงและวฒันธรรมได ้บางครัง้สงัคมอาจไม่ไดม้คีวามสมัพนัธท์ีล่งไปสู่ดนตรโีดยตรง

ทัง้หมด แต่ดนตรมีกัถูกใส่ลงไปในสงัคมเพื่อสรา้งพลงับางอยา่งใหก้บักลุ่มชนต่าง ๆ เพื่อสรา้ง

ความส านึกใหเ้กดิขึน้ กล่าวไดว้า่สงัคมนัน้มสี่วนทีท่ าใหเ้ราเขา้ใจดนตรมีากขึน้ ท าใหเ้ราร าลกึ

ถงึมุมมองเหตุการณ์ทีเ่กดิขึน้ในช่วงเวลาหนึ่งๆ เช่น มุมมองของความส าเรจ็ มุมมองของ

ขอ้ผดิพลาด หรอืมุมมองของขอ้ผดิพลาดทีล่กึซึง้ และอื่น ๆ เป็นตน้  

ดนตรหีรอืบทเพลงคอืการบนัทกึภาพทางประวตัศิาสตรท์ีส่ามารถสะทอ้นเหตุการณ์ส าคญัต่าง 

ๆทางสงัคม หรอืสะทอ้นแนวคดิอุดมการณ์ในแต่ละยคุสมยัอยา่งต่อเนื่อง เช่น การน าเอาดนตรี

และบทเพลงมาใชเ้พื่อเป็นสื่ออ านาจของกลุ่มชนในการต่อสูเ้พื่อแยง่ชงิพืน้ทีท่างสงัคมวฒันธรรม 

ในทีน่ี้หมายถงึดนตรทีีน่ าไปใชก้บัการเมอืง ซึง่เป็นมุมมองทางดนตรทีีท่ าหน้าทีต่่อสงัคมและ

การเมอืง ทัง้นี้สิง่ทีเ่กดิขึน้ถ้าน ามาวเิคราะหล์งไปอยา่งลกึซึง้กจ็ะพบถงึวธิคีดิ สาระ ตลอดจน

ภาพสะทอ้นต่าง ๆ ในสงัคมทีม่กีารเชื่อมโยงมติสิมัพนัธห์ลาย ๆ ดา้น บางครัง้ท าใหเ้ราสามารถ

น ากลบัมาทบทวนและก าหนดแนวคดิเชงิปรชัญาทางดนตรใีหม่เพื่อน ามาใชก้บัการเมอืงได ้ 
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ดนตรกีบัสื่อทางความคดิ  

ดนตรหีรอืบทเพลงนัน้ถอืไดว้า่เป็นภาษาแห่งอารมณ์ ซึง่นกัแต่งเพลงไดพ้ยายามกระตุน้ออกมา

เป็นเสยีงเพลง มที ัง้ทีจ่งใจกระตุน้และทีเ่กดิจากประสบการณ์ของตนเองซึง่เพลงเป็นสื่อกลางใน

การตดิต่อ และการท าความเขา้ใจกนัระหวา่งมนุษยท์ีเ่ก่าแก่ทีสุ่ด เพลงจงึเป็นภาษาหรอื

เครื่องมอืทีส่ าคญัของมนุษยใ์นการสื่อความคดิต่อกนั ซึง่การสื่อความคดินี้จะม ี๒ ลกัษณะคอื 

1) การสื่อความคดิในเรื่องทีเ่ป็นความจรงิ ซึง่สามารถพสิจูน์ได ้การสื่อความคดิประเภทนี้ไม่

ก่อใหเ้กดิปญัหาถกเถยีงมากนกั เนื่องจากเป็นการอธบิายปรากฏการณ์ทีเ่ป็นจรงิดว้ยเหตุผล

และสามารถพสิจูน์ได ้ 

2) การสื่อความคดิในเรื่องทีเ่กีย่วกบัคุณค่าต่างๆ ซึง่สามารถก่อใหเ้กดิการยอมรบัในคุณค่า

เหล่านัน้ได ้การสื่อความคดิประเภทนี้กค็อื การชกัจงูใหค้ลอ้ยตาม ซึง่กห็มายถงึเพลงประเภท

ปลุกใจซึง่มใีชก้นัอยูใ่นทุกสงัคมมนุษยน์ัน่เอง  

จากแนวคดิของ David J.Elliottนกัปรชัญาดนตร ีไดใ้หมุ้มมองของกระบวนการสื่อสารที่

เกีย่วขอ้งกบัการฟงัไวว้า่ การฟงัและกระบวนการรบัรูเ้ป็นกระบวนการทีไ่ม่เป็นอสิระ ซึง่มนั

จ าเป็นตอ้งไปเกีย่วขอ้งกบับรบิทของความรูเ้กีย่วกบัเรื่องของการไดย้นิ ซึง่สิง่ทีเ่ราไดย้นิไดฟ้งั

มนัเป็นกระบวนการทีซ่บัซอ้น และในการรบัขอ้มลูเกีย่วกบัการฟงัของมนุษยน์ัน้มขีอ้จ ากดั เรา

ไม่สามารถรบัรูข้อ้มลูทุกสิง่ทุกอยา่งไดใ้นการฟงัครัง้เดยีว การฟงัและการรบัรูข้องมนุษยน์ัน้มี

ขอบเขตจ ากดั แต่ในความเป็นจรงิสมองของมนุษยส์ามารถรบัเสยีงไดทุ้กเสยีง สมองของมนุษย์

ไม่ไดท้ างานทลีะภาคส่วน แต่ทุกส่วนของสมองท างานพรอ้มกนั ดงันัน้ขณะทีม่นุษยก์ าลงัรบัรูถ้งึ

กระบวนการฟงัต่าง ๆ นัน้สมองกจ็ะช่วยในการคดัสรรขอ้มลูในขัน้ตน้ โดยพจิารณาจากสิง่ที่

ปรากฏในดา้นความตัง้ใจ ความตระหนกั ตลอดจนการทบทวนขอ้มลูต่าง ๆ ทัง้นี้เพื่อการ

ตดัสนิใจในการรบัการสื่อสารนัน้ ๆ แต่ทัง้นี้ผลสมัฤทธิท์ ีเ่กดิขึน้ต่อกระบวนการดงักล่าวขึน้อยู่

กบัประสบการณ์ของแต่ละคนดว้ย  

จากแนวคดิดงักล่าวมองเหน็วา่บทบาทหน้าทีข่องดนตรเีป็นตวัสื่อสารไปยงัผูร้บัสารโดยการแปล

ผลจากสิง่ทีไ่ดร้บัมาและส่งผ่านไปยงัสมอง และส่งผลทางดา้นจติใจของผูร้บัสารเป็นผูเ้ลอืกวา่จะ

รบัหรอืไม่รบั แต่ปจัจยัอกีอยา่งในการตดัสนิใจของผูร้บัสารนัน้ไม่สามารถละเลยบรบิททางสงัคม 

ซึง่ปจัจยัดงักล่าวมนัสามารถเป็นตวัสรา้งการตดัสนิใจในการรบัสารไดเ้ช่นกนั สิง่ทีต่อ้งตระหนกั

หรอืสิง่ทีต่อ้งตดัสนิใจในบางครัง้อาจจ าเป็นตอ้งตอบสนองต่อสถานะของสงัคมในแต่ละยคุสมยั 

สิง่ต่าง ๆ เหล่านี้คอืสญัลกัษณ์ในการสรา้งความเขา้ใจ รวมทัง้ถ่ายทอดความรูส้กึต่างๆ ใหก้บั

กลุ่มชน ทัง้นี้เพื่อใหบ้รรลุเป้าหมายและวตัถุประสงคข์องแต่ละกลุ่มชน ไม่วา่จะเป็นมติขิองพลงั

อ านาจรฐัหรอืมติขิองพลงัอ านาจประชาชน ซึง่สามารถมองผ่านภาพสะทอ้นของสงัคมตัง้แต่อดตี
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มาจนถงึปจัจุบนัได ้ 

ดนตรกีบัความเคลื่อนไหวทางสงัคม  

การมองเหน็สถานะความเป็นจรงิทางสงัคมของดนตรใีนเชงิปรชัญา โดยมองถงึการน าไปใชใ้ห้

เกดิผลต่อการกระตุน้ใหเ้กดิความเปลีย่นแปลง การส่งผ่านความคดิทางดนตรคีอืแรงกระตุน้ให้

เกดิความสนใจ หรอืย ัว่ย ุซึง่มนัเป็นสิง่ทา้ทายทีเ่หนือความเชื่อ ดนตรมีกัเกดิขึน้เสมอ ๆ ต่อที

ท่าของกจิกรรมมนุษย ์หรอืบางสิง่ทีม่นุษยก์ระท า ดนตรคีอืการก่อรปูทางสงัคมหรอืเป็นการ

สรา้งความทรงจ าทีต่ราตรงึใหก้บัสงัคม รวมทัง้มนัเป็นธรรมชาตแิละคุณค่าทีม่ผีลการ

เปลีย่นแปลงทางสงัคม การปฏบิตักิารของดนตรไีม่ไดอ้าศยัรปูแบบทีต่ายตวั แต่จะใชแ้ก่นแทท้ี่

มนัอยูภ่ายในจติใจเป็นตวัสรา้ง ซึง่สิง่ต่าง ๆ เหล่านี้มนัถูกสรา้งขึน้โดยส านึกรวมหมู่ของมนุษย ์

อาจกล่าวไดว้า่ดนตรสีามารถแยกแยะคนในสงัคมได ้ซึง่ดนตรหีนีไม่พน้กบัการด ารงอยูใ่น

สถานะของการรองรบัทางสงัคม ดงันัน้ดนตรคีอืตวัตนของสงัคม  

จากแนวคดิขา้งตน้เมื่อมองถงึดนตรกีบัการเคลื่อนไหวทางสงัคม และน าไปสู่การเปลีย่นแปลง

ของสงัคมการเมอืงไทยนัน้ ค าอธบิายถงึปรากฏการณ์ทีช่ดัเจนมหีลาย ๆ ช่วงเวลา ดงัเช่น สมยั

เปลีย่นแปลงการปกครอง พ.ศ.2475 ทีค่ณะผูก้่อการพยายามสรา้งเพลงชาตขิึน้มาใหม่ โดยให้

เหตุผลวา่เพลงทีเ่กดิขึน้มาใหม่เป็นของประชาชน เพลงสรรเสรญิพระบารมทีีม่อียูแ่ลว้เป็นเพลง

ของพระมหากษตัรยิ ์ซึง่ภาพสะทอ้นดงักล่าวเป็นการสรา้งความชอบธรรมใหเ้หน็ความต่างที่

ชดัเจนกบัการเปลีย่นแปลงการปกครองจากระบอบสมบรูณาญาสทิธริาชย ์มาเป็นระบอบ

ประชาธปิไตย หรอือกีปรากฏการณ์หนึ่งในยคุสมยัจอมพลป.พบิลูสงครามไดข้ึน้มาเป็น

นายกรฐัมนตร ีโดยมนีโยบายเปลีย่นชื่อประเทศจากสยามประเทศมาเป็นประเทศไทย เมื่อวนัที ่

๒๔ มถุินายน พ.ศ.๒๔๘๒ และไดท้ าการปรบัปรุงเพลงชาตเิพื่อใหเ้ขา้กบัชื่อประเทศทีเ่ปลีย่น

ใหม่ รวมทัง้ยคุดงักล่าวเป็นยคุของความพยายามสรา้งชาตใิหม่ ซึง่มหีลายปจัจยัส่งผลกระทบ

ต่อความเป็นอยูข่องคนในสงัคมทุกระดบั เช่น การใหป้ระชาชนทุกคนท าความเคารพเพลงชาติ

ในตอนเชา้เวลา ๘.๐๐ น. และเยน็เวลา ๑๘.๐๐ น. ซึง่ทุกคนจะตอ้งหยดุยนืตรง ซึง่ประชาชน

บางคนกม็คีวามรูส้กึชื่นชมแต่บางคนกร็ูส้กึขบขนัต่อสิง่ทีไ่ดก้ระท า จากนโยบายดงักล่าวท าให้

เกดิเอกลกัษณ์ใหม่ของสงัคมทีป่ฏบิตัสิบืต่อมาจนถงึปจัจุบนั เป็นตน้  

 

จากมุมมองขา้งเป็นเพยีงตวัอยา่งบางประการของดนตรกีบัความเคลื่อนไหวทางสงัคมการ

เมอืงไทย ท าใหเ้หน็มุมมองของบทเพลงทีเ่กดิขึน้ภายใตส้ภาวะเงื่อนไขทางสงัคม ซึง่มนั

สามารถเป็นปจัจยัในการสรา้งส านึกรวมหมู่ และน าไปสู่การเคลื่อนไหว ตลอดจนสามารถ

ปรบัเปลีย่นทางสงัคมจากสถานการณ์หนึ่งไปอกีสถานการณ์หนึ่งไดอ้ยา่งชดัเจน แต่ทัง้นี้ความ
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เคลื่อนไหวและการเปลีย่นแปลงทางสงัคมการเมอืงไทยยงัคงมมีติเิชงิซอ้นในการเปลีย่นแปลงที่

ซบัซอ้นอกีหลาย ๆ กลุ่มชน เช่น กลุ่มทีแ่สดงความเหน็ต่างกบัรฐัอยา่งชดัเจน หรอืกลุ่มทีเ่หน็

ต่างกบัรฐัแต่กส็ามารถปรบัตวัใหเ้ขา้กบัสถานการณ์ทางสงัคมได ้ซึง่หน่วยทางสงัคมดงักล่าว

เป็นมุมมองการวเิคราะหใ์นระดบัจุลภาค ทีม่ผีลต่อการเปลีย่นแปลงในระดบัมหภาคของสงัคม

การเมอืงไทยอยา่งหลกีเลีย่งไม่ได ้ 

บทบาทหน้าทีข่องดนตรทีีม่ต่ีอสงัคมนัน้มบีทบาทอยูห่ลายดา้นดว้ยกนั ไม่วา่จะเป็น การให้

ความสนุกนานและผ่อนคลายความเครยีดใหก้บัประชาชนในสงัคม การใชด้นตรเีป็นสื่อกลางใน

การช่วยบ าบดัผูป้ว่ย หรอืแมก้ระทัง่การใชด้นตรเีพื่อเป็นสื่อเพื่อสรา้งพลงับางอยา่งใหก้บักลุ่ม

ชนต่าง ๆ เพื่อสรา้งความส านึกใหเ้กดิขึน้กบัสงัคมและประเทศชาต ิดงันัน้เราจะเหน็วา่ดนตรนีัน้

เปรยีบเสมอืนกบัสถาบนัหนึ่งในโครงสรา้งทางสงัคมทีส่ าคญัไม่แพก้บัสถาบญัอื่นๆในสงัคม 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ความรู้พื้นฐานเก่ียวกบัดนตรีสากล 

 วิวฒันาการของดนตรีสากล 
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ดนตรเีป็นส่วนหนึ่งของวถิชีวีติมนุษย ์มนุษยร์ูจ้กัน าดนตรมีาใชป้ระโยชน์ตัง้แต่ยคุก่อนประวตัศิาสตร ์
หลงัจากทีม่นุษยร์ูจ้กัการจดบนัทกึขอ้มลู จงึท าใหค้นรุ่นหลงัไดท้ราบประวตัคิวามเป็นมาของดนตร ี
การศกึษาประวตัศิาสตรด์นตร ีท าใหเ้ราเขา้ใจมนุษยด์ว้ยกนัมากขึน้ เขา้ใจวถิชีวีติความเป็นอยู ่และ
เขา้ใจการสบืทอดทางวฒันธรรมดนตร ี

การก าเนิดของเครื่องดนตรเีกดิขึน้ตัง้แต่สมยัโบราณ โดยมนุษยร์ูจ้กัการสรา้งเครื่องดนตรงี่ายๆ จาก
ธรรมชาตริอบขา้งคอื เริม่จากการปรบมอืผวิปาก เคาะหนิ หรอืน ากิง่ไมม้าตกีนัซึง่ต่อมาไดม้กีารสรา้ง
เครื่องดนตรทีีม่รีปู ทรงลกัษณะต่างๆ ทีแ่ตกต่างกนัไปในแต่ละชนชาต ิโดยมกีารแลกเปลีย่น
ศลิปวฒันธรรมและลกัษณะเครื่องดนตรขีองชนชาต ิต่างๆ โดยเฉพาะเครื่องดนตรสีากลทีเ่ป็นเครื่อง
ดนตรขีองชาวตะวนัตกทีน่ ามาเล่นกนั แพร่หลายในปจัจุบนั ส าหรบัการก าเนิดของดนตรตีะวนัตกนัน้มา
จากเครื่องดนตรขีองชนชาต ิกรกีโบราณที ่สรา้งเครื่องดนตรขีึน้มา 3 ชนิดคอื ไลรา คธีารา และออโรสจ
ต่อมามกีารพฒันาสรา้งเครื่องดนตรปีระเภทต่างๆ ทัง้ประเภทเครื่องสายเครื่องเปา่ เครื่องทองเหลอืง 
เครื่องต ีและเครื่องดดีหรอืเครื่องเคาะ เช่นไวโอลนิ ฟลุต ทรมัเป็ต กลองชุด กตีาร ์ฯลฯโดยพบเครื่อง
ดนตรสีากลไดใ้นวงดนตรสีากลประเภทต่างๆ ตัง้แต่สมยัโบราณจนถงึปจัจุบนั 

  การสบืสาวเรื่องราวเกีย่วกบัความเป็นมาของดนตรตีัง้แต่สมยัโบราณมา นบัวา่เป็นเรื่องยากทีจ่ะใหไ้ด้
เรื่องราว สมยัของการรูจ้กัใชอ้กัษรหรอืสญัลกัษณ์อื่นๆเพิง่จะมปีรากฏและเริม่นิยมใชก้นัในสมยัเริม่ตน้
ของยคุ  Middle  age  คอืระหวา่งศตวรรษที ่5-6 และการบนัทกึมเีพยีงเครื่องหมายแสดงเพยีงระดบั
ของเสยีง  และจงัหวะ( Pitch and  time )  ดนตร ีเกดิขึน้มาในโลกพรอ้มๆกบัมนุษยเ์รานัน่เอง  ในยคุ
แรกๆมนุษยอ์าศยัอยูใ่นปา่ดง  ในถ ้า   ในโพรงไม ้  แต่กร็ูจ้กัการรอ้งร าท าเพลงตามธรรมชาต ิ  เช่นรูจ้กั
ปรบมอื  เคาะหนิ  เคาะไม ้ เปา่ปาก  เปา่เขา  และเปล่งเสยีงรอ้งตามเรื่อง  การรอ้งร าท าเพลงไปเพื่อ
ออ้นวอนพระเจา้เพื่อช่วยใหต้นพน้ภยั  บนัดาลความสุขความอุดมสมบรูณ์ต่างๆใหแ้ก่ตน   หรอืเป็นการ
บชูาแสดงความขอบคุณพระเจา้ทีบ่นัดาลใหต้นมคีวามสุขความสบาย 

โลกไดผ้่านหลายยคุหลายสมยั ดนตรไีดว้วิฒันาการไปตามความเจรญิและความคดิสรา้งสรรคข์องมนุษย์
เครื่องดนตรทีีเ่คยใชใ้นสมยัเริม่แรกกม็กีารววิฒันาการมาเป็นขัน้  ๆ กลายเป็นเครื่องดนตรทีีเ่ราเหน็อยู่
ทุกวนั   เพลงทีร่อ้งเพื่อออ้นวอนพระเจา้  กก็ลายมาเป็นเพลงสวดทางศาสนาและเพลงรอ้งโดยทัว่ๆไป 

         ในระยะแรก  ดนตรมีเีพยีงเสยีงเดยีวและแนวเดยีวเท่านัน้เรยีกวา่  Melody ไม่มกีารประสาน
เสยีง  จนถงึศตวรรษที ่12  มนุษยเ์ราเริม่รูจ้กัการใชเ้สยีงต่างๆมาประสานกนัอยา่งง่ายๆเกดิเป็นดนตรี
หลายเสยีงขึน้มา 

          การศกึษาวชิาประวตัดินตรตีะวนัตกหลายคนคงคดิวา่เป็นเรื่องไกลตวัเหลอืเกนิ และมกัมคี าถาม
เสมอวา่จะศกึษาไปท าไมค าตอบกค็อื ดนตรตีะวนัตกเป็นรากเหงา้ของดนตรทีีเ่ราไดย้นิไดฟ้งักนัทุกวนันี้ 
ความเป็นมาของดนตรหีรอืประวตัศิาสตรด์นตรนีัน้หมายถงึการมองยอ้นหลงัไปใน อดตีเพื่อพยายามท า
ความเขา้ใจกบัแง่มุมต่าง ๆ ของอดตีในแต่ละสมยันบัเวลายอ้นกลบัไปเป็นเวลาหลายพนัปีจากสภาพ
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สงัคมทีแ่วดลอ้มทศันะคตแิละรสนิยมของผูส้รา้งสรรคแ์ละผูฟ้งัดนตรใีนแต่ละสมยันัน้แตกต่างกนัอยา่งไร
จากการลองผดิลองถูกลองแลว้ลองอกีการจนิตนาการตาม แนวคดิของผู ้ประพนัธเ์พลงจนกระทัง่
กลัน่กรองออกมาเป็นเพลงใหผู้ค้นไดฟ้งักนัจนถงึปจัจุบนันี ้

       การศกึษาเรื่องราวทางประวตัศิาสตร ์หรอืการมองยอ้นกลบัไปในอดตีนัน้นอกจากเป็นไปเพื่อ
ความสุขใจในการไดศ้กึษา เรยีนรู ้และรบัทราบเรื่องราวของอดตีโดยตรงแลว้ ยงัเป็นการศกึษาเป็น
แนวทางเพื่อท าความเขา้ใจดนตรทีีเ่กดิขึน้แล ะการเปลีย่นแปลงในแง่ของดนตรใีนปจัจุบนั และเพื่อ
น ามาใชใ้นการท านายหรอืคาดเดาถงึแนวโน้มของดนตรใีนอนาคตดว้ย 

          ดนตรเีกดิขึน้มาพรอ้มกบัมนุษย ์และถอืไดว้า่เป็นส่วนหนึ่งของชวีติมนุษย ์มนุษยร์ูจ้กัการสรา้ง
เสยีงดนตรเีพื่อใชเ้ป็นเครื่องมอืสื่อสาร เช่น การตเีกราะ เคาะไม ้การเปา่เขาสตัว ์การเปา่ใบไม ้เพื่อส่ง
สญัญาณต่างๆ มนุษยร์ูจ้กัการรอ้งร าท าเพลง เพื่อใหห้ายเครยีด เพื่อความบนัเทงิ หรอืเพื่อการประกอบ
พธิกีรรมต่างๆ กจิกรรมทีเ่กีย่วเนื่องกบัเรื่องของเสยีงดนตร ีมนุษยไ์ดท้ าใหเ้กดิขึน้อยา่งเป็นธรรมชาติ
ของมนุษยม์าโดยตลอด ต่อมาเมื่อมนุษยไ์ดส้นใจดนตรใีนดา้นศลิปะ ดนตรจีงึไดว้วิฒันาการขึน้
ตามล าดบั 

ยคุสมยัต่าง ๆ เป็นตวัแบ่งเหตุการณ์ต่าง ๆ บนโลก โดยเริม่ตน้ตัง้แต่สมยัดกึด าบรรพ ์สมยัอารยธรรม
โบราณ สมยัตน้และกลางครสิตศ์ตวรรษ สมยับาโรค สมยัคลาสสคิ สมยัโรแมนตคิ และสมยัปจัจุบนั การ
ดนตรใีนยคุต่าง ๆ กม็เีอกลกัษณ์เฉพาะตวัทีส่ามารถบ่งบอกไดว้า่มาจากยคุใดและมบีทบาทอยา่งไร 
ดงัที ่ละเอยีด เหราปตัย ์(2522: 1) กล่าววา่ ดนตรใีนสมยัดกึด าบรรพม์สี่วนเกีย่วขอ้งกบัชวีติประจ าวนั
ของมนุษยม์ากกวา่ในสมยัปจัจุบนั เป็นการแสดงออกถงึจติวทิยา สงัคม ศาสนา สิง่สกัการะบชูา และ
ภาษา เพลงทุกเพลงในสมยัดัง้เดมิจะตอ้งมคีวามหมายทัง้สิน้ การจะเขา้ใจในเพลงนัน้ ๆ อยา่งถูกตอ้ง
แทจ้รงิจะตอ้งไปศกึษาจากชาวพืน้เมอืงทีเ่ป็นเจา้ของบทเพลงนัน้ ดนตรสีมยัดกึด าบรรพม์หีน้าที ่2 
ประการส าคญั คอื 
          (1) ก่อใหเ้กดิความตื่นเตน้ เรา้ใจ 
          (2) ท าใหเ้กดิความผ่อนคลาย ความสุข 
          ต่อมาในอารยธรรมโบราณ (Ancient Civilization) ความเจรญิของโลกมอียูใ่นภมูภิาคตะวนัออก 
ชาตทิีม่คีวามเจรญิทางดา้นศลิปวฒันธรรม เช่น จนี ไทย อนิเดยี ฯลฯ และภมูภิาคยโุรปตะวนัออก เช่น 
อยีปิต ์ซุเมอร ์บาบโิลเนียน จเูดยี และกรกี ดนตรที ัง้ในเอเซยี และยโุรปตะวนัออก ไดเ้ริม่มวีวิฒันการขึน้ 
โดยมกีารคดิคน้บนัไดเสยีงเพื่อแบ่งแยก จดัระบบเสยีงเป็นของแต่ละชนชาตขิึน้มา เอกลกัษณ์นี้ยงัคงมี
ร่องรอยอยูใ่นยคุปจัจุบนั เช่น บนัไดเสียงเพนทาโทนิค (Pentatonic Scale) กย็งัคงมใีชก้นัในดนตรี
ภมูภิาคเอเซยี แต่มคีวามแตกต่างไปในส าเนียงและการจดัระบบเสยีง ดนตรกีรกีโบราณ เป็นมรดกทาง
วฒันธรรมดนตรขีองดนตรตีะวนัตกทีย่ ิง่ใหญ่ คอื เมื่อประมาณ 1000 ปีก่อนครสิตกาล มกีารคดิคน้การ
แบ่งระบบเสยีงอยา่งชดัเจนดว้ยแนวคดิทางวทิยาศาสตร ์โดยนกัปราชญ์กรกี คอื พิธากอรสั และมกีาร
คดิเรื่องเครื่องดนตรปีระกอบการรอ้ง มกีารใชเ้ทคนิคการประพนัธเ์พลงโดยใช ้Mode ซึง่มทีีม่าจากระบบ



9 
 

เตตรา้คอรด์ (Tetrachord) ก่อใหเ้กดิบนัไดเสยีงโบราณต่างๆ เป็นปจัจยัพืน้ฐานของการดนตรใีนยคุต่อ 
ๆ มา 
          Percy A scholes (อา้งถงึใน นพพร ด่านสกุล,2541:10) ไดก้ล่าวถงึการก่อเกดิบนัไดเสยีงใน
ดนตรตีะวนัตกไวอ้ยา่งน่าสนใจ สรุปความวา่ ในราวประมาณ 550 ปีก่อนครสิตกาล Pythagoras ได้
คน้พบวธิคีดิการใชม้าตรวดัเชงิคณิตศาสตรก์บัดนตรไีดเ้ป็นคนแรก โดยใชเ้สน้ลวดเป็นอุปกรณ์การ
ทดลอง ซึง่ท าใหเ้ขาพบวา่เสยีงทีเ่กดิจากการดดีเสน้ลวดจะทกีารเปลีย่นแปลงดงันี้ เมื่อแบ่งครึง่เสน้ลวด
ระดบัเสยีงจะสงูขึน้กวา่เดมิ 1 ชุดระดบัเสยีง (Octave) ถอืวา่เป็นความส าคญัระดบัแรก เมื่อแบ่งเสน้เสน้
ลวดเป็น 3 ส่วนแลว้ 2 ใน 3 ส่วนของเสน้ลวดจะมรีะดบัเสยีงสงูขึน้เป็นข ัน้คู่ 5 เพอรเ์ฟ็ค ในกรณีนี้ถอืวา่
เป็นความส าคญัระดบัรองลงมา และหากวา่แบ่งเสน้ลวดออกเป็น 4 ส่วน 3 ใน 4 ส่วนดงักล่าวจะมรีะดบั
เสยีงสงูขึน้จากพืน้เสยีงเดมิเป็นขัน้คู่ 4 เพอรเ์ฟ็ค กรณีนี้ถอืเป็นความส าคญัอนัดบั 3 จากนัน้ 
Pythagoras ยงัน าเสนอไวว้า่ใน 1 ชุดระดบัเสยีง ประกอบดว้ย กลุ่มเสยีง 4 ระดบั (Tetrachord) 2 ชุด
เชื่อมต่อกนั กลุ่มเสยีง 4 ระดบัตามแนวคดิของ Pythagoras ม ี3 รปูแบบดงัทีแ่สดงต่อไปนี้ 
          1. semitone – tone – tone เรยีกวา่กลุ่มเสยีง 4 ระดบัแบบดอเรยีน (Dorian Tetrachord) 
          2. tone - semitone – tone เรยีกวา่กลุ่มเสยีง 4 ระดบัแบบฟรเีจยีน (Phrygian Tetrachord) 
          3. tone – tone – semitone เรยีกวา่กลุ่มเสยีง 4 ระดบัแบบลเีดยีน (Lydian Tetrachord) 
          ความทีก่ล่าวมาแลว้ขา้งตน้ ท าใหเ้ราทราบวา่ พธิากอรสั ไดใ้ชร้ะเบยีบวธิคีดิอยา่งสงูเกีย่วกบั
การแบ่งระบบของเสยีงดนตร ีและจากการคดิ Tetrachordชนิดหลกัๆ ทัง้ 3 กลุ่ม เมื่อเรยีงต่อ 
Tetrachordเขา้ดว้ยกนั 2 ชุดจะก่อใหเ้กดิบนัไดเสยีงต่างๆ ซึง่บนัไดเสยีงทีท่ ีค่ดิขึน้ไดเ้รยีกวา่ บนัได
เสยีงแบบพธิากอรสั (Pythagorian Scale) และเมื่อมกีารขยายความรูไ้ปใชใ้นการขบัรอ้งหรอืเล่นเครื่อง
ดนตร ีกจ็ะท าใหเ้กดิความนิยมเฉพาะกลุ่มจนเป็นชื่อเรยีกบนัไดเสยีงขึน้มาเฉพาะ เช่น บนัไดเสยีงไอโอ
เนียน (Ionian) กม็าจากกลุ่มชนไอโอเนียนทีอ่ยูแ่ถบรมิทะเล บนัไดเสยีงไอโอเนียนเป็นทีคุ่น้กนัดวีา่เป็น
บนัไดเสยีงเมเจอร ์(Major Scale) ในยคุปจัจุบนันัน่เอง อยา่งไรกด็ใีนเรื่องของโหมด (Mode) หรอืบนัได
เสยีงโบราณนี้ไดร้บัแนวคดิมาตัง้แต่สมยักรกีของจรงิอยู ่แต่เมื่อถงึยคุกลางแลว้ชื่อและลกัษณะของระบบ
ไม่ตรงกบัระบบของกรกีเลย ดงัเช่น ดอเรยีนโหมดของกรกี คอื โน้ต E- E (เทยีบจากคยีบ์อรด์แป้นสขีาว
ทัง้สิน้) แต่ดอเรยีนโหมดของยคุกลาง คอื โน้ต D- D ซึง่ววิฒันาการเหล่านี้เป็นผลมาจากความนิยมใน
การใชท้ ัง้สิน้ ตวัอยา่งต่อไปนี้มาจากหนงัสอื The Music of Early Greece โดย Beatric Perham 
(1937:24) ไดแ้สดงบนัไดเสยีงกรกีโบราณทัง้ 3 ประเภทดงันี้ 
          Dorian = E D CB, A G FE 
          Phrygian = D CB A G FE D 
          Lydian = CB A G FE D C 
          หมายเหต ุการไล่บนัไดเสยีงดงักล่าวเป็นตามนิยมของกรกีคอื การไล่ลง (Descending Scale) 
และโน้ตทีช่ดิกนัคอืระยะครึง่เสยีง 
          (semitone) โน้ตทีห่่างกนั คอื ระยะเตม็เสยีง (tone)  



10 
 

          จากหลกัฐานทางประวตัศิาสตร ์พบวา่โครงสรา้งทางดนตรตีะวนัตกไดร้บัอทิธพิลมาจากดนตรี
ของชนชาตกิรกีซึง่เป็นชนชาตโิบราณทีม่อีารยธรรมสงูส่ง กรกีไดป้ระดษิฐค์ดิคน้สิง่ต่างๆ ทีเ่ป็น
ประโยชน์ต่อมนุษยไ์วม้ากมาย ทัง้ในดา้นคณิตศาสตร ์ดาราศาสตร ์วทิยาศาสตร ์และศลิปะดนตร ีเมื่อ
กรกีกลายเป็นส่วนหนึ่งของอาณาจกัรโรมนั วฒันธรรมดา้นดนตร ีทัง้หมดจงึถูกถ่ายทอดไปสู่โรมนั เมื่อ
อาณาจกัรโรมนัล่มสลาย วฒันธรรมดนตรทีีโ่รมนัรบัมาจากกรกี ไดแ้พร่กระจายไปสู่ชนชาตต่ิางๆ ทัว่
ภาคพืน้ยโุรป ครัน้เมื่อครสิตศ์าสนาเกดิขึน้ ดนตรกีย็ ิง่มบีทบาทควบคู่เป็นเงาตามตวัไปดว้ย ยคุสมยั
ประวตัศิาสตรด์นตรตีะวนัตกแบ่งออกเป็นช่วงระยะเวลา แต่ละช่วงระยะเวลาหรอืแต่ละสมยั มลีกัษณะ
ผลงานทางดนตรทีีแ่ตกต่างกนัออกไป ประวตัศิาสตรด์นตรเีริม่ตัง้แต่สมยักลาง สมยัเรเนสซองส ์สมยับา
โรค สมยัคลาสสกิ สมยัโรแมนตกิสมยัอมิเพรสชัน่นิสตคิ และสมยัศตวรรษที ่20 

 

 

 

1.) ยคุกลาง  

 เริม่ประมาณปี ค.ศ. 400 - 1400 ในสมยักลางนี้โบสถ์เป็นศนูยก์ลางทัง้ทางดา้นดนตร ีศลิปะ 
การศกึษาและการเมอืง ววิฒันาการของดนตรตีะวนัตกมกีารบนัทกึไวต้ัง้แต่เริม่แรกของครสิต์
ศาสนา บทเพลงทางศาสนาซึง่เกดิขึน้จากกราประสมประสานระหวา่งดนตรโีรมนัโบราณกบั
ดนตรยีวิโบราณ เพลงแต่งเพื่อพธิทีางศาสนาครสิตเ์ป็นส่วนใหญ่ โดยน าค าสอนจากพระคมัภรี์
มารอ้งเป็นท านอง เพื่อใหป้ระชาชนไดเ้กดิอารมณ์ซาบซึง้ และมศีรทัธาแก่กลา้ในศาสนา ไมใช่
เพื่อความไพเราะของท านอง หรอืความสนุกสนานของจงัหวะ เมื่อศาสนาครสิตแ์พร่กระจายไป
ทัว่โลก ประเทศต่างๆ ไดน้ าบทเพลงทีช่าตตินเองคุน้เคยมารอ้งในพธิสีกัการะพระเจา้ ดงันัน้
เพลงทีใ่ชร้อ้งในพธิขีองศาสนาครสิตจ์งึแตกต่างกนัไปตามภมูภิาคและเชือ้ชาตทิีน่บัถอื 
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 เมื่อครสิตศ์าสนาเขม้แขง็ขึน้ ไดม้กีารก าหนดหลกัเกณฑท์ีแ่น่นอนในการขบัรอ้งเพลงสวด ที่
เรยีกวา่ ชานท์ (Chant) จนเป็นทีย่อมรบัในหมู่พวกศาสนาครสิต ์สนัตะปาปาเกรกอรี (Pope 
Gregory the Great) พระผูน้ าศาสนาในยคุนัน้ คอื ผูท้ ีร่วบรวมบทสวดต่างๆ ทีม่อียู ่ใหเ้ป็น
หมวดหมู่ เปลีย่นค ารอ้งจากภาษากรกีใหเ้ป็นภาษาละตนิ ก าหนดล าดบัเพลงสวดไวอ้ยา่ง
ชดัเจน เพื่อใหทุ้กคนปฏบิตัเิหมอืนกนั ผลงานการรวบรวมบทสวดของสนัตะปาปาเกรกอร ีถูก
เรยีกวา่ เกรกอรีชานท์ (Gregory Chant)หรือบทสวดของเกรกอร ีซึง่ในศาสนาครสิตน์ิกาย
โรมนัแคธอลคิกย็งัน ามาใชอ้ยูจ่นปจัจุบนั ชานทเ์ป็นบทเพลงรองทีม่แีต่ท านอง ไม่มกีารประสาน
เสยีงและไม่มกีารบงัคบัจงัหวะ แต่ขึน้อยูก่บัความเชีย่วชาญและรสนิยมของนกัรอ้งเอง เพลง
ประเภทนี้ถูกเรยีกวา่ เพลงเสียงเดียว หรอืเรยีกวา่โมโนโฟนี (Monophony)  

               ววิฒันาการทีส่ าคญัทีสุ่ดของดนตรเีกดิขึน้ทีป่ลายยคุกลาง ราวครสิตศ์ตวรรษที ่9 คอื 

การเพิม่แนวรอ้งขึน้อกีแนวหนึ่ง เป็นเสยีงรอ้งทีเ่ป็นคู่ขนานกบัท านองหลกั ก าหนดใหร้อ้งพรอ้ม

กนัไป วธิกีารเขยีนเพลงทีม่ ี2 แนวนี้เรยีกวา่ ออรแ์กนุม (Organum) จากจุดเริม่นี้เองดนตรี

สากลกไ็ดพ้ฒันาไปอยา่งมากมาย จากแนวสองแนวทีข่นานกนัเป็นสองแนวแต่ไม่จ าเป็นตอ้ง

ขนานกนัเสมอไป สวนทางกนัได ้ต่อมาไดเ้พิม่เสยีงสองแนวเป็นสามแนวและเป็นสีแ่นว จาก

เพลงรอ้งดัง้เดมิทีม่เีพยีงเสยีงเดยีว ไดพ้ฒันาขึน้กลายเป็นเพลงหลายแนวเสยีงหรอืเรยีกวา่ โพ

ลีโฟนี (Polyphony) 

ปลายยคุกลางไดม้กีารเล่นดนตรนีอกวงการศาสนาขึน้บา้ง โดยมกีลุ่มนกัดนตรเีร่ร่อนเทีย่วไปใน

ทีต่่างๆ เปิดการแสดงดนตรปีระกอบการเล่านิทาน เล่าเรื่องการต่อสูข้องนกัรบผูก้ลา้หาญ รอ้ง

เพลง หรอืบรรเลงดนตรปีระกอบการแสดงมายากล แสดงกายกรรม แสดงการตน้ระบ าต่างๆ 

จุดมุ่งหมายคอืความบนัเทงิ นกัดนตรพีเนจรเหล่านี้ กระจายอยูท่ ัว่ภาคพืน้ยโุรป มชีื่อเรยีก

ต่างกนัไป พวกจองเกลอ (Jonglour) อยูท่ ัว่ไปในยโุรป พวกมสิสเทรล (Minstrel) เร่ร่อนอยูใ่น

องักฤษ พวกทรแูวร ์(Trouveres) ท าหน้าทีบ่รรเลงเพลงในราชส านกัทางตอนเหนือของประเทศ

ฝรัง่เศส และพวกทรบูารด์วัร ์(Troubadour) ท าหน้าทบีรรเลงเพลงในราชส านกัทางตอนใตข้อง

ประเทศฝรัง่เศส 
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2.)  สมยัเรเนสซองส ์หรือ สมยัฟ้ืนฟศิูลปะวิทยา 

สมยัเรเนสซองส ์หรอื สมยัฟ้ืนฟูศลิปวทิยา เริม่ประมาณ ค.ศ. 1400 – 1600 เพลงศาสนายงัมี
ความส าคญัอยูเ่ช่นเดมิ เพลงส าหรบัประชาชนทัว่ไป เพื่อใหค้วามบนัเทงิ ความสนุกสนาน ก็
เกดิขึน้ดว้ย การประสานเสยีงไดร้บัการพฒันาใหก้ลมกลนืขึน้ เพลงศาสนาเป็นรากฐานของ
ทฤษฎกีารประสานเสยีง เพลงในยคุนี้แบ่งเป็นสองแบบ ส่วนใหญ่จะเป็นแบบทีเ่รยีกวา่ อิมมิเท
ทีฟโพลีโฟนี (Imitative Polyphony) คอื มหีลายแนว และแต่ละแนวจะเริม่ไม่พรอ้มกนั ทุก
แนวเสยีงมคีวามส าคญัแบบทีส่องเรยีกวา่ โฮโมโฟนี (Homophony) คอื มหีลายแนวเสยีงและ
บรรเลงไปพรอ้มกนั มเีพยีงแนวเสยีงเดยีวทีเ่ด่น แนวเสยีงอื่นๆ เป็นเพยีงเสยีงประกอบ เพลงใน
สมยันี้ ยงัไม่มกีารแบ่งจงัหวะทีแ่น่นอน คอื ยงัไม่มกีารแบ่งหอ้งออกเป็น 3/4 หรอื 4/4 เพลงส่วน
ใหญ่กย็งัเกีย่วขอ้งกบัครสิตศ์าสนาอยูเ่พลงประกอบขัน้ตอนต่างๆ ของพธิทีางศาสนาทีส่ าคญั 
คอื เพลงแมส (Mass) และโมเตท็ (Motet) ค ารอ้งเป็นภาษาละตนิ เพลงทีไ่ม่ใช่เพลงศาสนาก็
เริม่นิยมกนัมากขึน้ ไดแ้ก่ เพลงประเภท แมดริกลั (Madrigal) ซึง่มเีนื้อรอ้งเกีย่วกบัความรกั 
หรอืยกยอ่งบุคคลส าคญั และมกัจะมจีงัหวะสนุกสนาน นอกจากนี้ยงัใชภ้าษาประจ าชาตขิองแต่
ละชาต ิ

          เพลงบรรเลงเริม่มบีทบาทในยคุนี้ เครื่องดนตรทีีน่ ามาใช้
ในการบรรเลง คอื ลทู ออรแ์กนลม ฮารพ์ซคิอรด์ เวอจนิลั ขลุ่ยเร
คอรเ์ดอร ์ซอวโิอล องคป์ระกอบส าคญัอยา่งหนึ่งของดนตรยีคุนี้ที่
ถูกน ามาใช ้คอื ความดงั - เบาของเสียงดนตรี (Dynamic) 
 
 

3.) ยคุบาโรก 

 ดนตรใีนสมยันี้จะอยูป่ระมาณ ค.ศ. 1600 – 1750 ช่วงระยะเวลา
นี้ ทวปียโุรปก าลงัมกีารเปลีย่นแปลงทุกดา้นไปในทางทีด่ขี ึน้ 
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ดนตรใีนสมยันี้มกีารเปลีย่นแปลงไปสู่ความสมบรูณ์ ดนตรศีาสนา และดนตรขีองชาวบา้นมี
ความเจรญิกา้วหน้าทดัเทยีมกนั โครงสรา้งของเพลงมคีวามสลบัซบัซอ้นมากขึน้ สสีนัในบท
เพลงมมีากขึน้วงดนตรวีงใหญ่ขึน้ มกีารน าเครื่องดนตรมีาใชอ้ยา่งหลากหลาย เพลงในยคุนี้จะมี
จงัหวะสม ่าเสมอมาก ทางดา้นการประสานเสยีงมกีารใชเ้สยีงหลกั (Tonality) ทีแ่น่นอน เพลงแต่
ละเพลงจะตอ้งอยูใ่นกุญแจหนึ่ง เช่น เริม่ดว้ยกุญแจ C กต็อ้งจบดว้ยกุญแจ C มกีฎเกณฑก์ารใช้
คอรด์ นกัประพนัธเ์พลงในยคุนี้นิยมท านองสัน้ๆ (Motif) มาบรรเลงซ ้าๆ กนั โดยเลยีนแบบให้
สงูขึน้ หรอืต ่าลงเป็นล าดบั หรอืไม่กซ็ ้าอยูใ่นระดบัเดยีวกนั ในดา้นจงัหวะ ไดท้ าใหก้ระชบัขึน้
มาก โดยมกีารใชเ้ครื่องหมายก าหนดจงัหวะ (Time Signature) จุดสุดยอดแห่งการเขยีนเพลง
แบบนี้คอื เพลงประเภท ฟิวก ์(Fugue) ซึง้ใชเ้ป็นทัง้เพลงรอ้งและเพลงบรรเลง เป็นเพลงทีม่ี
หลายท านองสลบัซบัซอ้น มลีวดลายมาก นอกจากนี้ การเขยีนเพลงแบบโฮโมโฟนี คอื การ
ประสานเสยีงทีม่ที านองหลกัหนึ่งแนว และมแีนวเสยีงอื่นเป็นส่วนประกอบ ไดร้บัพฒันาอยา่ง
สมบรูณ์ในยคุนี้ นกัประพนัธเ์พลงหลายท่าน ไดส้รา้งผลงานโดยใชห้ลกัการประสานเสยีงแบบโฮ
โมโฟนี ผูม้ชี ื่อเสยีงมากในฐานะทีเ่ป็นผูบุ้กเบกิการประพนัธเ์พลงแบบบรรเลงในยคุนี้ คอื ววิาลด ี
(Antonio Vivaldi ค.ศ. 1676 - 1741) เพลงทีเ่ขาเขยีนส่วนใหญ่ เป็นเพลงประเภท คอนแชรโ์ต 
(Concerto) ซึง่เป็นเพลงส าหรบัเดีย่วคนเดยีว ส่วนเพลงทีม่เีดีย่ว 2 – 4 คน เพลงประเภทหลงันี้
เรยีกวา่ คอนแชรโ์ต กรอสโซ (Concerto Grosso) ยคุนี้เป็นยคุทีร่เิริม่เขยีนอุปรากร (Opera) 
ขึน้ ผูท้ ีม่ชี ื่อเสยีงยิง่ใหญ่ทางดา้นอุปรากร (Opera) คอื มอนทเิวอรด์ ี(Claudio Monteverdi ค.ศ. 
1567 - 1643) 
          นกัประพนัธเ์พลงทีม่ชี ื่อเสยีงโด่งดงัทีสุ่ดในยคุนี้เป็นชาวเยอรมนั คอื เจ. เอส. บาค 
(Johann Sebastian Bach ค.ศ. 1685 - 1750) และ แฮนเดล (George Frideric Handel ค.ศ. 
1685 - 1759) ส าหรบับาคนัน้ ไดแ้ต่งเพลงต่างๆ ไวเ้ป็นจ านวนหลายรอ้ยเพลง และยงัได้
วางรากฐานทางดนตรไีวม้ากจนไดร้บัการยกยอ่งวา่เป็น “บิดาของดนตรีสากล” และส่วนแฮน
เดลนัน้ ใชช้วีติอยูใ่นองักฤษเป็นส่วนใหญ่ เขาไดแ้ต่งเพลงรอ้งและเพลงบรรเลงไวเ้ป็นจ านวน
มากเช่นกนั เพลงรอ้งทีม่ชี ื่อเสยีงทีสุ่ดในโลกเพลงหนึ่ง คอื Messiah (ไทยออกเสยีงวา่ มซิซา) 
เป็นเพลงบรรยายถงึประวตัขิองพระเยซ ูเพลงนี้ใชแ้สดงกนัในฤดคูรสิตม์าสทัว่ทุกมุมโลก 
ส าหรบัเพลงบรรเลงนัน้ไดเ้ขยีน คอนแชรโ์ต กรอสโซ (Concerto Grosso) ซึง่เพลงไพเราะมาก 
ทัง้หมด 12 เพลง ทีว่งดนตรนีิยมบรรเลงกนัจนกระทัง่ทุกวนันี้ม ี2 เพลง คอื Water Music และ 
Fireworks Music 

4.) ยคุคลาสสิค 

          เริม่ประมาณ ค.ศ. 1750 – 1820 สมยันี้ดนตรไีดเ้ริม่ออกมาแพร่หลายถงึประชาชนมาก
ยิง่ขึน้ สถาบนัศาสนามไิดเ้ป็นศนูยก์ลางของดนตรอีกีต่อไป ดนตรใีนยคุนี้ถอืวา่เป็นดนตรี
บรสิุทธิ ์(Pure Music หรอื Absolute Music) เพลงต่างๆ นิยมแต่งขึน้เพื่อการฟงัโดยเฉพาะ 
มใิช่เพื่อประกอบพธิศีาสนาหรอืพธิอีื่นๆ เป็นระยะเวลาแห่งดนตรเีพื่อดนตร ีเพลงส่วนใหญ่เป็น
เพลงบรรเลง เพื่อฟงัความไพเราะของเสยีงดนตรอียา่งแทจ้รงิ เป็นลกัษณะดนตรทีีต่อ้งใชแ้สดง
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ความสามารถในการบรรเลงมากขึน้ การประสานท านอง
แบบโพลโีฟนีใชน้้อยลงไป การประสานท านองแบบโฮ
โมโฟนีถูกน ามาใชม้ากขึน้ มกีารน ากฎเกณฑม์าใชใ้นการ
แต่งเพลงอยา่งเคร่งครดั รวมทัง้น าเอาองคป์ระกอบของ
ดนตรมีาใชอ้ยา่งครบถ้วน มกีารก าหนดอตัราจงัหวะ 
ก าหนดใหจ้ านวนจงัหวะสม ่าเสมอเท่ากนัทุกหอ้ง การ
เขยีนเพลงในยคุนี้สนใจความแตกต่าง (Contrast) การใชจ้งัหวะ มที ัง้จงัหวะชา้ และเรว็ สลบักนั
ไปตามจ านวนของท่อนเพลงการเขยีนท านองเพลง มกีารพฒันาใหม้หีลกัเกณฑแ์ละมคีวาม
สมดุล เช่น ท านองประโยคหนึ่งจะแบ่งเป็น 2 วรรค คอื วรรคถาม และวรรคตอบ ใหม้คีวามยาว
เท่าๆ กนั ดา้นเสยีงประสานนัน้กไ็ดพ้ฒันากา้วหน้าต่อไปอกี น าการเปลีย่นบนัไดเสยีงใน
ระหวา่งบทเพลงมาใชแ้ลว้จงึกลบัมาหาบนัไดเสยีงเดมิในตอนจบเพลง ในดา้นน ้าเสยีงนัน้ยคุนี้
ใหค้วามสนใจเป็นพเิศษ การจดัวงออรเ์คสตรา ใชเ้ครื่องดนตรคีรบทุกประเภท ไดม้กีารประดษิฐ์
เครื่องดนตรใีหม่ๆ ทีไ่ดใ้ชก้นัมาจนถงึปจัจุบนัหลายเครื่องทีส่ าคญัทีสุ่ด คอื เปียโน (Piano) 
          เพลงทีน่ิยมแต่งกพ็ฒันามาจากสมยับาโรค แต่ไดม้กีารปรบัปรุงใหย้ิง่ใหญ่ขึน้ รวมทัง้
เพลงประเภทอุปรากร โอราทอรโิอ คอนแชรโ์ต โซนาตา และเพลงซมิโฟนี ซึง่ต่อมานิยมแต่ง
มากทีสุ่ด คอืเพลงซมิโฟน ี

นักดนตรีในยคุน้ีได้แก่ 
1. โจเซฟไฮเดิน (Franz Joseph Haydn ค.ศ. 1732 - 1828) ผูน้ี้ไดว้างรากฐานทางดา้น

เพลงซมิโฟนีไวม้ากและแต่งเพลงซมิโฟนีไวถ้งึ 104 เพลง จนไดร้บัฉายาวา่เป็น “บิดา
แห่งเพลงซิมโฟนี” และยงัไดป้รบัปรุงสตรงิควอเตท (String Quartet) ใหม้คีวามสมบรูณ์
ยิง่ขึน้ 

 
2. โมสารท์ (Wolfgang Amadeus Mozart ค.ศ. 1756 - 1791) ไดร้บัการยกยอ่งมากอกี

ท่านหนึ่ง ซึง่ไดแ้ต่งเพลงต่างๆ ไวม้ากและแต่ละเพลงลว้นมคีวามไพเราะมาก 
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3. เบโธเฟน (Ludwig Van Beethoven ค.ศ. 1770 - 1827) มผีลงานต่างๆ ทีน่่าประทบัใจ

มากมาย 

 

5.) ยคุโรแมนติก 

 ดนตรสีมยันี้เริม่ประมาณปี ค.ศ. 1820 – 1900 ถอืวา่เป็นยคุทอง
ของดนตร ีดนตรมีไิดเ้ป็นเอกสทิธิข์องผูน้ าทางศาสนาหรอืการ
ปกครอง ไดม้กีารแสดงดนตร ี(Concert) ส าหรบัสาธารณชนอยา่ง
แพร่หลาย นกัดนตรแีต่ละคนมโีอกาสแสดงออกซึง่ความรูส้กึของ
ตนเองไดเ้ตม็ที ่และตอ้งการสรา้งสไตลก์ารเขยีนเพลงของตนเอง
ดว้ย ท าใหเ้กดิสไตลก์ารเขยีนเพลงของแต่ละท่านแตกต่างกนั
อยา่งมาก ในยคุน้ีใช้ดนตรีเป็นเครือ่งแสดงออกของอารมณ์
อย่างเตม็ที ่ทุกๆ อารมณ์สามารถถ่ายทอดออกมาไดด้ว้ยเสยีงดนตรอียา่งเหน็ไดช้ดั ดนตรใีน
ยคุนี้จงึไม่ค านึงถงึรปูแบบ และความสมดุล แต่จะเน้นเนื้อหา วา่ดนตรกี าลงัจะบอกเรื่องอะไร ให้
อารมณ์อยา่งไร เช่น แสดงออกถงึความรกั ความโกรธ ความเศรา้โศกเสยีใจ หรอืความกลวั 
ดา้นเสยีงประสานกม็กัจะใชค้อรด์ทีม่เีสยีงไม่กลมกลนื เช่น ดอรด์โครมาตคิ (Chromatic Chord) 
หรอื คอรด์ทีม่รีะยะขัน้คู่เสยีงกวา้งมากขึน้ๆ เช่น คอรด์ 7,9 หรอื 11 นอกจากจะแสดงถงึ
อารมณ์แลว้ คตีกวยีงัชอบเขยีนเพลงบรรยายธรรมชาตเิรื่องนิยายหรอืความคดิฝนัของตนเอง 
โดยพยายามท าเสยีงดนตรอีอกมาใหฟ้งัไดใ้กลเ้คยีงกบัสิง่ทีก่ าลงับรรยายมากทีสุ่ด เพลงทีม่แีนว
เรื่องหรอืทวิทศัน์ธรรมชาตเิป็นแนวการเขยีนนี้เรยีกวา่ ดนตรีพรรณนา (Descriptive 
Music) หรอื โปรแกรมมิวสิค (Program Music) ส าหรบับทเพลงทีค่ตีกวไีดพ้ยายาม
ถ่ายทอดเนื้อความมาจากค าประพนัธห์รอืบทรอ้ยกรอง (Poem) ต่างๆ แลว้พรรณนาสิง่เหล่านี้
ออกมาดว้ยเสยีงของดนตรอียา่งเหมาะสมนัน้ จะเรยีกบทเพลงแบบนี้วา่ซิมโฟนิคโพเอม็ 
(Symphonic Poem) ต่อมาภายหลงัเรยีกวา่ โทนโพเอม็ (Tone Poem) 
          ในยคุนี้เป็นสมยัชาตนิิยมทางดนตรดีว้ย (Nationalism) คอื คตีกวจีะแสดงออกโดยใช้
ท านองเพลงพืน้เมอืงประกอบไวใ้นเพลงทีแ่ต่งขึน้ หรอืแต่งใหม้สี าเนียงของชาตตินเองมากทีสุ่ด 
โดยใชบ้นัไดเสยีงพเิศษของแต่ละชาต ิซึง่เป็นผลใหค้นในชาตเิดยีวกนัเกดิความรกัใคร่กลม
เกลยีวกนั รกัชาตบิา้นเมอืงเกดิความหวงแหนทุกสิง่ทุกอยา่งบนแผ่นดนิทีอ่าศยัอยู ่เช่น ซเีบลิ
อุส (Jean Sibelius) แต่งเพลง ฟินแลนเดยี (Finlandia) โชแปง (Frederic Chopin) แต่งเพลง 
มาซกูา (Mazurka) และโพโลเนียส (Polonaise) นอกจากนี้ยงัมคีตีกวชีาตอิื่นๆ อกีมาก 

คีตกวีท่ีมีช่ือเสียงในสมยัน้ี ไดแ้ก่ 

1. ซเีบลอุิส (Jean Sibelius ค.ศ. 1865 - 1957) 
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2. ลสิซต ์(Franz Liszt ค.ศ. 1811 - 1886) 
3. เมน็เดลโซหน์ (Felix Mendelssohn ค.ศ. 1809 - 1847) 
4. โชแปง (Frederic Chopin ค.ศ. 1810 - 1849) 
5. ชมูานน์ (Robert Schumann ค.ศ. 1810 - 1856) 
6. วากเนอร ์(Richard Wagner ค.ศ. 1813 - 1883) 
7. บรามส ์(Johannes Brahms ค.ศ. 1833 - 1897) 
8. ไชคอฟสก ี(Peter Ilyich Tchaikovsky ค.ศ. 1846 - 1893) 

6.) ยคุอิมเพรสชัน่นิสติก 

         ในตอนปลายของศตวรรษที ่19 จนถงึตอนตน้ของ

ศตวรรษที ่20 (1890 - 1910) ซึง่อยูใ่นช่วงของยคุโรแมนตกินี้ มดีนตรทีีไ่ดร้บัการพฒันาขึน้โดย

เดอบสูซ ีผูป้ระพนัธเ์พลงชาวฝรัง่เศส โดยการใช้ลกัษณะของบนัไดเสียงแบบเสียงเตม็ 

(Whole-tone Scale) ท าใหเ้กดิลกัษณะของเพลงอกีแบหนึ่งขึน้ เนื่องจากลกัษณะของบนัได

เสยีงแบบเสยีงเตม็นี้เองท าใหเ้พลงในยคุนี้มลีกัษณะ ลกึลบั ไม่กระจ่างชดั เพราะคอรด์ทีใ่ชจ้ะ

เป็นลกัษณะของอ๊อกเมนเตด็ (Augmented) มกีารใชค้อรด์คู่ 6 ขนาน ลกัษณะของความรูส้กึที่

ไดจ้ากเพลงประเภทนี้จะเป็นลกัษณะของความรูส้กึ “คล้ายๆ ว่าจะเป็น” หรอื “คล้ายๆ ว่าจะ

เหมือน”มากวา่จะเป็นความรูส้กึทีแ่น่ชดัลงไปวา่เป็นอะไร ซึง่เป็นความประสงคข์องการ

ประพนัธเ์พลงประเภทนี ้ช่ืออิมเพรสชัน่นิสติค หรือ อิมเพรสชัน่นิซึมนัน้ เป็นช่ือยคุของ

ศิลปะการวาดภาพท่ีเกิดขึ้นในฝร ัง่เศส โดยม ีMonet,Manet และ Renoir เป็นผูส้รา้งสรรค์

ขึน้มา ซึง่เป็นศลิปะการวาดภาพทีป่ระกอบดว้ยการแตม้แต่งสเีป็นจุดๆ มใิช่เป็นการระบายสี

ทัว่ๆ ไป แต่ผลทีไ่ดก้เ็ป็นรปูลกัษณะของคนหรอืภาพววิได ้ทางดนตรไีดน้ าชื่อนี้มาใช ้

ผูป้ระพนัธเ์พลงในแนวนี้นอกไปจากเดอบสูซแีลว้ยงัม ีราเวล ดคูาส เดลอุิส สตราวนิสก ีและโชน

เบริก์ เป็นตน้ 

7.) ยคุศวรรษท่ี 20 

เริม่จากปี ค.ศ. 1900 จนถงึปจัจุบนั ดนตรใีนยคุนี้มคีวามหลากหลายมาก เนื่องจากสภาพสงัคม
ทีเ่ป็นอยู ่คตีกวพียายามทีจ่ะสรา้งองคค์วามรูใ้หม่ขึน้มา มกีารทดลองการใชเ้สยีงแบบแปลกๆ 
การประสาน ท านองเพลงมทีัง้รปูแบบเดมิ และรปูแบบใหม่ คตีกวเีริม่เบื่อและรูส้กึอดึอดัที่
จะตอ้งแต่งเพลงไปตามกฎเกณฑท์ีถู่กบงัคบั โดยระบบกุญแจหลกัและบนัไดเสยีงเมเจอร ์และ
ไมเนอร ์จงึพยายามหาทางออกต่างๆ กนัไป มกีารใชเ้สยีงประสานอยา่งอสิระ ไม่เป็นไปตามกฎ
ของดนตร ีจดัล าดบัคอรด์ท าตามความตอ้งการของตน ตามสสีนัของเสยีงทีต่นตอ้งการ ท านอง
ไม่มแีนวทีช่ดัเจนรดักุม เหมอืนท านองยคุคลาสสคิ หรอืโรแมนตคิ ฟงัเพลงเหมอืนไม่มกีลุ่มเสยีง
หลกั ในครึง่หลงัของสมยันี้ การดนตรรีุดหน้าไปอยา่งไม่ลดละ นอกจากมกีารฝา่ฝืนกฎเกณฑ์
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ทางดา้นทฤษฎแีลว้ ยงัมกีารใชเ้ครื่องไฟฟ้าเขา้มา
ประกอบดว้ย เช่น มกีารใชเ้สยีงซึง่ท าขึน้โดยระบบไฟฟ้า เป็น
สญัญาณเสยีงในระบบอนาลอ็กหรอืดจิติอล หรอืใชเ้ทป
อดัเสยีงในสิง่แวดลอ้มต่างๆ มาเปิดร่วมกบัดนตรทีีแ่สดงสดๆ 
บนเวท ีและเสยีงอื่นๆ อกีมากยคุนี้จงึเป็นสมยัของการทดลอง
และบุกเบกิ  
       นกัแต่งเพลงทีอ่าจเรยีกไดว้า่มชีื่อเสยีงทีสุ่ด และเขยีน
เพลงไวม้ากทีสุ่ดในหลายๆ สไตล ์คอื 
          1. อิกอร ์สตราวินสกี 
(Igor Stravinsky ค.ศ. 1882 - 
1971) เป็นชาวรสัเชยีแต่อพยพ

ไปอยูใ่นอเมรกิาและโอนสญัชาตเิป็นอเมรกินั สตราวนิสก ีนบัวา่
เป็นนกัประพนัธเ์พลงในระดบัอจัฉรยิะเหนือผูอ้ื่นในยคุเดยีวกนั 

 2. บารต์อค (Bela Bartok ค.ศ. 1881 - 1945) เป็นชาว
ฮงัการ ีเขยีนเพลงโดยการใชค้อรด์กระดา้งเป็นหลกั เน้นจงัหวะ
ขดั และมกีารเปลีย่นอตัราจงัหวะอยูเ่สมอ 

3. เกิรช์วิน (George Gershwin ค.ศ. 1898 - 1937) เป็นชาวอเมรกินั บดิาเป็นชาว
รสัเซยีเขยีนเพลงโดยน าหลกัการเพลงแจ๊ส และเพลงละตนิ
อเมรกินัมาผสมผสานกนั เพลงทีม่ชี ื่อเสยีงคอื Fascinating 
Rhythm, The Man I Love, Our Love is Here to Stay, 
Rhapsody in Blue 

 

  

 ประวติัสงัคีตกวีด้านดนตรีสากล 

1.) อนัโตนีโอวีวลัดี (Antonio Vivaldi) 

อนัโตนีโอวีวลัดี หรอื Antonio Vivaldi คอื ต านานแห่ง

นักดนตรีเพลงคลาสสิคชาวอิตาลี ซ่ึง Antonio Vivaldi เป็นหน่ึงในคีตกวีคนส าคญัท่ี

มีช่ือเสียงมากในสมยับาโรก เกดิเมื่อวนัที ่4 มนีาคม พ.ศ.2221 (ค.ศ. 1678) ทีเ่มอืงเวนีซ 

และเสยีชวีติลงเมื่อวนัที ่28 กรกฎาคม พ.ศ. 2284 (ค.ศ. 1741) ทีก่รุงเวยีนนา ประเทศ

ออสเตรยี อายรุวม 63 ปี โดยไม่มตี าราหรอืเอกสารใด ๆ กล่าวถงึการสมรสจงึเชื่อกนัวา่ 

อนัโตนีโอววีลัด ีไม่มภีรรยาและบุตร อยูต่วัคนเดยีวในวยัชราและจากโลกนี้ไปในประเทศที่

ไม่ใช่บา้นเกดิของตนเองทัง้นี้ Antonio Vivaldi เป็นลกูของนกัไวโอลนิประจ าโบสถ์แห่งหนึ่ง

ในอติาล ีท าใหเ้ขาไดร้บัการฝึกฝนไวโอลนิและตอ้งมนตแ์ห่งเสยีงดนตรจีากผูเ้ป็นพ่อ เมื่อ
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อายไุด ้25 ปี Antonio Vivaldi ไดก้ลายมาเป็นบาทหลวง ควบคู่ไปกบัเป็นครสูอนไวโอลนิที่

สถานรบัเลีย้งเดก็ก าพรา้ จากกริยิาท่าทางความใจบุญและผมสแีดง ตลอดจนการแต่งเนื้อ

แต่งตวัของเขา ท าใหค้นทัว่ไปเรยีกเขาวา่ "II preterosso" (the red priest) หรอืเป็น

ภาษาไทย วา่ "พระแดง" นัน่เอง 

อยา่งไรกด็ ีจากการทีไ่ดเ้ป็นครสูอนไวโอลนิใหเ้ดก็หญงิก าพรา้ Antonio Vivaldi จงึเป็นผูท้ ี่

ท าใหเ้กดิวงออรเ์คสตรา้หญงิลว้นขึน้ และนัน่กไ็ดก้ลายเป็นวงออรเ์คสตรา้ทีม่เีอกลกัษณ์เป็น

ทีจ่ดจ าวงหนึ่งในสมยันัน้ จนกล่าวไดว้า่ชื่อเสยีงของ อนัโตนีโอววีลัด ีเป็นทีรู่จ้กั และมี

อทิธพิลต่อดนตรตีะวนัตกมากมาย 

 นอกจากน้ี Antonio Vivaldi ยงัเป็นผู้สร้างคอนแชรโ์ต้แบบท่ีมีนักเด่ียวเครื่องดนตรี 

และเป็นต้นแบบให้คีตกวีรุ่นหลงันิยมท าตาม ทัง้ในสมยัคลาสสิก และโรแมนติก ท า

ให ้โยฮนัน์ เซบาสเทยีนบาค ทีไ่ดรู้จ้กักบัเขาชื่นชมเขามากจนกระทัง่ไดย้มืหวัขอ้ที ่Antonio 

Vivaldi กล่าวถงึไวห้ลายหวัขอ้มาถ่ายทอด หรอืปรบัเปลีย่นใหม่ และมนีกัแต่งเพลงใน

ศตวรรษที ่20 ของอติาลคีนหนึ่ง ชื่อ คาเซลลา (Casella) ไดเ้ขยีนยกยอ่งงานของ Antonio 

Vivaldi ไวว้า่ ... 

  "เป็นผูส้รา้งงานขึน้มาดว้ยความประณีตบรรจงอยา่งยิง่ สามารถท าใหผู้ฟ้งัปล่อยอารมณ์

เคลบิเคลิม้ตามเนื้อและท านองเพลงไดโ้ดยไม่รูต้วั"  

ในส่วนของผลงานการประพนัธเ์พลงของ อนัโตนีโอววีลัด ีหรอื Antonio Vivaldi โดยมากมกั

เป็นเพลงส าหรบัรอ้งและเล่นดว้ยเครื่องดนตรปีระเภทสตรงิ (String) มผีูช้อบฟงัมากมาย 

งานของเขามมีากไม่แพค้ตีกวคีนอื่น ๆ ซึง่ปจัจุบนันี้ยงัมตีน้ฉบบัเกบ็รกัษาไวท้ีห่อ้งสมุด

เมอืงเดรสเดน (Dresden Library) ประเทศเยอรมนี อยา่งสมบรูณ์ 

 

            ส าหรบัผลงานท่ีมีช่ือเสียงมากท่ีสดุของ Antonio Vivaldi หรือ อนัโตนีโอ

วีวลัดี ได้แก่ คอนแชรโ์ต กรอซโซ ชุด The Four Seasons, Concerto in E minor for 

Cello & Orchestra, Concerto for violin in A minor,Concerto for Two Trumpet and 

Strings 

 

2.) โยฮนัน์ เซบาสเตียนบาค (Johann Sebastian Bach) 

 เป็นคตีกวแีละนกัออรแ์กนชาเยอรมนั เกดิเมื่อวนัที ่21 มนีาคม พ.ศ. 2228 (ค.ศ. 1685) ใน
ครอบครวันกัดนตรทีีเ่มอืงไอเซนนาค บาคแต่งเพลงไวม้ากมายโดยดัง้เดมิเป็นเพลงส าหรบั
ใชใ้นโบสถ์ เช่น“แพชชัน่”บาคถงึแก่กรรมเมื่อวนัที ่28 กรกฎาคม พ.ศ. 2293 ทีเ่มอืงไลพซ์กิ 
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บาคเป็นนกัประพนัธด์นตรสีมยับาโรค เขาสรา้ง
ดนตรขีองเขาจนกลายเป็นเอกลกัษณ์ของยคุสมยั 
บาคมอีทิธพิลอยา่งสงูและยนืยาวต่อการพฒันา
ดนตรตีะวนัตก แมแ้ต่นกัประพนัธเ์พลงผูย้ ิง่ใหญ่
เช่น โมซารท์ และ เบโธเฟน ยงัยอมรบับาคในฐานะ
ปรมาจารย ์
งานของบาคโดดเด่นในทุกแง่ทุกมุมดว้ยความ
พถิพีถินัของบทเพลงทีเ่ตม็ไปดว้ย ท่วงท านอง เสยีง
ประสานหรอื เทคนิคการสอดประสานกนัของ
ท่วงท านองต่าง ๆ  รปูแบบทีส่มบรูณ์แบบ เทคนิคที่
ฝึกฝนมาเป็นอยา่งด ีการศกึษาคน้ควา้ แรงบนัดาล
ใจอนัเตม็เป่ียม รวมทัง้ปรมิาณของบทเพลงทีแ่ต่ง 
ท าใหง้านของบาคหลุดจากวงจรทัว่ไปของงานสรา้งสรรคท์ีป่กตแิลว้จะเริม่ตน้เจรญิเตบิโต
ถงึขดีสุดแลว้เสื่อมสลายนัน่คอืไม่วา่จะเป็นเพลงทีบ่าคไดป้ระพนัธไ์วต้ัง้แต่วยัเยาวห์รอืเพลง
ทีป่ระพนัธใ์นช่วงหลงัของชวีตินัน้จะมคีุณภาพทดัเทยีมกนั 

3.) Wolfgang Amadè Mozart 

วยัเดก็ (ค.ศ. 1756 – ค.ศ. 1772) 
โมซารท์เป็นบุตรของนกัประพนัธเ์พลงชาวเยอรมนั เลโอโปลด ์โมซารท์ (ค.ศ. 

1719 – ค.ศ. 1787) รองประธานโบสถ์ในความอุปถ้มภข์องเจา้ชายอารค์บชิอปแห่ง
ซลัสบรูก์ (Salzbourg) กบัแอนนา มาเรยีเพริต์ (Anna Maria Pert) (ค.ศ. 1720 – ค.ศ. 
1778) โวลฟ์กงั อมาเด (โมซารท์มกัจะเรยีกตนเองวา่ “Wolfgang Amadè Mozart” ไม่เคย
ถูกเรยีกวา่ อมาเดอสุ ตลอดช่วงเวลาทีเ่ขายงัมชีวีติอยู ่ไม่แมก้ระทัง่ในรายการบนัทกึของ
พธิศีลีจุ่ม โดยไดร้บัชื่อละตนิวา่ “JoannesChrysostomusWolfgangusTheophilus Mozart” 
) ไดแ้สดงไดเ้หน็อจัฉรยิภาพทางดนตร ีก่อนวยัอนัควร ตัง้แต่อายสุามขวบ เขามหีทูีย่อด
เยีย่ม และความจ าทีแ่ม่นย า ความสามารถพเิศษยิง่ยวด ท าใหเ้ป็นทีน่่าฉงนแก่ผูค้นรอบ
ขา้ง และเป็นแรงกระตุน้ใหบ้ดิาของเขา ใหส้อนฮารป์ซคิอรด์แก่เขา ตัง้แต่อายหุา้ขวบ โม
ซารท์น้อยเรยีนไวโอลนิและออรแ์กน เป็นเครื่องดนตรชีิน้ต่อมา ตามดว้ยวชิาเรยีบเรยีง
เสยีงประสาน เขารูจ้กัการแกะโน้ตจากบทเพลงทีไ่ดย้นิ และเล่นทวนไดอ้ยา่งถูกตอ้ง ตัง้แต่
วยัยงัไม่รูจ้กัอ่านเขยีนและนบัเลข เมื่ออายหุกขวบ (ค.ศ. 1762) เขากแ็ต่งเพลงชิน้แรกได้
แลว้ (เมนูเอต็KV.2, 4 และ 5 และ อลัเลโกรKV.3) 

 
ระหวา่ง ค.ศ. 1762 ถงึ ค.ศ. 1766 เขาไดเ้ดนิทางออกตระเวนแสดงคอนเสริต์

กบับดิา (ทีเ่ป็นลกูจา้งของเจา้ชายอารค์บชิอปแห่งแชรตเตนบาค (Schrattenbach) และมา
เรยี-อานนา พีส่าวคนโต (มชีื่อเล่นวา่ “แนนเนิรน์” เกดิเมื่อปี ค.ศ. 1751) พวกเขาเปิดการ
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แสดงในนครมวินิคเป็นแห่งแรก ตามมาดว้ยกรุงเวยีนนา ก่อนทีจ่ะออกเดนิสายครัง้ใหญ่ทัว่
ทวปียโุรป ซึง่เริม่ตัง้แต่ มวินิคออกสบรูก์มนัน์ไฮมแ์ฟรงคเ์ฟิรต์บรสัเซล ปารสี ลอนดอน 
เฮกอมัสเตอดมัดจิง ลยีง เจนีวา โลซาน) การแสดงของเขาประทบัใจผูช้มเป็นอยา่งมาก 
และยงัท าใหเ้ขาไดพ้บกบัแนวดนตรใีหม่ๆอกีดว้ย เขาไดพ้บกบันกัดนตรสีามคนทีต่อ้ง
จดจ าเขาไปตลอดชวีติ อนัไดโ้ยฮนัโชเบริต์ ทีก่รุงปารสี โยฮนัน์ครสิเตยีน บาค (บุตรชาย
คนรองของ โยฮนัน์ เซบาสเตยีนบาค) ทีก่รุงลอนดอน และเบอรน์วั แมรล์อ็งผูซ้ ึง่ไม่เป็นที่
รูจ้กั ทีเ่มอืงปาด ูแมรล์อ็งนี่เองทีท่ าใหโ้มซารท์ไดค้น้พบเปียโนฟอรท์ ทีถู่กคดิคน้ขึน้ตัง้แต่
ตน้ครสิตศ์ตวรรษที ่18 และโอเปร่าในแบบของชาวอติาเลยีน แมรล์อ็งยงัไดส้อนใหเ้ขาแต่ง
ซมิโฟนีอกีดว้ย เมื่อปี ค.ศ. 1767โมซารท์ไดป้ระพนัธโ์อเปร่าเรื่องแรก ตัง้แต่อายไุด ้11 ปี 
ชื่อเรื่อง อพอลโล กบั ไฮยาซนิ (K.38) เป็นบนัเทงิคดภีาษาละตนิ ทีแ่ต่งใหเ้ปิดแสดงโดย
คณะนกัเรยีน ของโรงเรยีนมธัยม ทีข่ ึน้อยูก่บัมหาวทิยาลยัแห่งเมอืงซลัสบรูก์ เมื่อเขา
เดนิทางกลบัถงึประเทศออสเตรยี เขาไดเ้ดนิทางไปยงักรุงเวยีนนาบ่อยครัง้ และไดแ้ต่ง
โอเปร่าสองเรื่องแรก ไดแ้ก่ นายบาสเตยีน กบั นางบาสเตยีน และ ลา ฟินตา ซอ็มป
ลซิ ตลอดช่วงฤดรูอ้นปี ค.ศ. 1768 เมื่อมอีายไุด ้12 ปี 

ในปีถดัมา เขาไดร้บัการแต่งตัง้ จากเจา้ชายอารค์บชิอป ใหด้ ารงต าแหน่ง
ผูอ้ านวยการคอนเสริต์ บดิาของเขาไดข้อลาพกังาน โดยไม่รบัเงนิเดอืนเพื่อพาเขาไป
ท่องเทีย่วทีป่ระเทศอติาล ีตัง้แต่ปี ค.ศ. 1769 ถงึ ค.ศ. 1773 โมซารท์ไดเ้ดนิทางไปประเทศ
อติาลหีลายครัง้เพื่อไปศกึษาเกีย่วกบัโอเปร่า อนัเป็นรปูแบบดนตรทีีเ่ขาใชป้ระพนัธ ์การ
แต่งงานของฟิกาโร (Le Nozze di Figaro) ,ดอน โจวานนี,โคส ิฟาน ตุตเต,้ขลุ่ยวเิศษ (Die 
Zauberflöte) ฯลฯ เขาสามารถน าเสยีงดนตรอีนัสงูส่งเหล่านี้ออกมาสู่โลกได ้จากใส่ใจใน
ความกลมกลนืของเสยีงรอ้ง และ ความสามารถในการควบคุมเสยีง อนัเกดิจากเครื่อง
ดนตรหีลากชิน้ 

โชคไม่ดทีี ่ในวนัที ่16 ธนัวาคม ค.ศ. 1771 เจา้ชายอารค์บชิอปแห่งแชรตเตน
บาคไดส้ิน้ชพีติกัษยั เจา้ชายอารค์บชิอปแห่งโคลโลเรโดไดก้ลายมาเป็นนายจา้งคนใหม่ของ
เขา 

รบัใชเ้จา้ชายอารค์บชิอปแห่งโคลโลเรโด (ค.ศ. 1773 – ค.ศ. 1781) 

โมซารท์ไม่มคีวามสุขทีบ่า้นเกดิของเขา เนื่องจากนายจา้งใหม่ ไม่ชอบใหเ้ขา
ออกไปเดนิทางท่องเทีย่ว และยงับงัคบัรปูแบบทางดนตร ีทีเ่ขาไดป้ระพนัธใ์หก้บัพธิทีาง
ศาสนา เมื่อมอีายไุด ้17 ปี เขาไม่ยนิดทีีจ่ะยอมรบัขอ้บงัคบันี้ ท าใหค้วามสมัพนัธร์ะหวา่ง
เขากบัอารค์บชิอป เสื่อมถอยลงในอกีสามปีต่อมา โชคดทีีเ่ขาไดรู้จ้กักบั โยเซฟ เฮยเ์ดน้ 
ซึง่กไ็ดม้าเป็นเพื่อนโตต้อบทางจดหมาย และเป็นเพื่อนทีด่ต่ีอกนัตลอดชวีติ 
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“ขา้ตอ้งการพดูต่อหน้าพระเจา้ ในฐานะชายผูซ้ือ่สตัย ์บุตรชายของท่านเป็นคตี
กวทีีย่ ิง่ใหญ่ทีสุ่ดเท่าทีข่า้เคยรูจ้กั ไม่วา่จะเป็นการรูจ้กัเป็นการส่วนตวัหรอืรูจ้กัเพยีงในนาม 
เขามรีสนิยม และนอกเหนือจากนัน้ เป็นศาสตรท์างการประพนัธด์นตรทีีย่ ิง่ใหญ่ทีสุ่ด” 
ในจดหมายที ่โยเซฟ เฮยเ์ด้น เขียนถึง เลโอโปลด ์โมซารท์ 

“มเีขาเพยีงคนเดยีวเท่านัน้ทีรู่จ้กัเคลด็ลบัทีจ่ะท าใหข้า้หวัเราะ และสมัผสัจติ
วญิญาณส่วนทีอ่ยูล่กึสุดของขา้เอง” 
วอลฟ์กงั อมาเดอสุ โมซารท์ กล่าวถึงโยเซฟ เฮยเ์ด้น 
ในปีค.ศ.1776 โมซารท์มอีายไุด ้20 ปี และไดต้ดัสนิใจเดนิทางออกจากเมอืงซลัสบรูก์ 
อยา่งไรกด็ ีเจา้ชายอารค์บชิอป ไดป้ฏเิสธไม่ใหบ้ดิาของเขาไปดว้ย และบงัคบัใหเ้ขาลาออก
จากต าแหน่งผูอ้ านวยการคอนเสริต์ หลงัจากการเตรยีมการเป็นเวลาหนึ่งปี โมซารท์ไดจ้าก
ไปพรอ้มกบัมารดา โดยเดนิทางไปยงันครมวินิคเป็นแห่งแรก ทีซ่ ึง่เขาหาต าแหน่งงานไม่ได ้
จากนัน้จงึไปทีเ่มอืงออกสบรูก์ และทา้ยสุดทีม่นัน์ไฮม ์ทีซ่ ึง่เขาไดท้ าความรูจ้กักบันกัดนตรี
มากมาย อยา่งไรกด็ ีแผนการทีจ่ะหาต าแหน่งงานของเขาไม่เป็นผลส าเรจ็ ในระหวา่ง
นัน้เองทีเ่ขาไดต้กหลุมรกัอลอยเซยี วเีบอร ์นกัเตน้ระบ าแคนตาตาสาวอยา่งหวัปกัหวัป า ที่
ท าใหบ้ดิาของเขาโกรธมาก และขอใหเ้ขาอยา่ลมือาชพีนกัดนตร ีโมซารท์มหีนี้สนิลน้พน้ตวั 
เขาเริม่เขา้ใจวา่จะตอ้งออกหางานท าต่อไป และออกเดนิทางไปยงักรุงปารสีในเดอืนมนีาคม 
ปีค.ศ. 1778 

เป็นอสิระทีก่รุงเวยีนนา (ค.ศ. 1782-ค.ศ. 1791) 

 ในปีค.ศ. 1781โมซารท์เดนิทางไปยงักรุงเวยีนนากบัเจา้ชายอารค์บชิอปแห่ง
โคลโลเรโด ผูไ้ดเ้ลกิจา้งโมซารท์ทีเ่วยีนนา โมซารท์จงึตัง้รากฐานอยูท่ีเ่วยีนนา เมื่อเหน็วา่
ชนชัน้สงูเริม่ชอบใจในตวัเขา และในปีเดยีวกนันัน้ โมซารท์ไดแ้ต่งงานกบัคอนสแตนซ ์วี
เบอร ์(นกัรอ้ง(โซปราโน) ซึง่เป็นน้องสาวของ อลอยเซยี วเีบอร ์ซึง่โมซารท์เคยหลงรกั) 
โดยทีบ่ดิาของโมซารท์ไม่เหน็ดว้ยกบังานววิาหน์ี้ โมซารท์และคอนสแตนซม์ลีกูดว้ยกนัถงึ
หกคน ซึง่เพยีง 2 คนรอดพน้วยัเดก็ 

ปีค.ศ. 1782เป็นปีทีด่สี าหรบัโมซารท์โอเปร่าเรื่อง Die 
EntführungausdemSerailประสบความส าเรจ็อยา่งมาก และโมซารท์กไ็ดแ้สดงคอนเสริต์ 
ชุดทีเ่ขาเล่นในเปียโนคอนแซรโ์ตของเขาเอง 

ระหวา่งปีค.ศ. 1782 – ค.ศ. 1783 โมซารท์ไดร้บัอทิธพิลจากผลงานของบราค 
และแฮนเดลผ่านบารอนกอ็ตตเฟรด็ วอน สวเีทน(Baron Gottfried van Swieten) แนว
เพลงของโมซารท์จงึไดร้บัอทิธพิลจากยคุบารอคตัง้แต่นัน้มา อยา่งทีเ่หน็ไดช้ดัในท่อนฟิวก์
ของ ขลุ่ยวเิศษ และซมิโฟนี หมายเลข 41 
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ในช่วงนี้เองโมซารท์ไดม้ารูจ้กัและสนิทสนมกบัโยเซฟ เฮเดน้ โดยทัง้สอง
มกัจะเล่นในวงควอเตทดว้ยกนั และโมซารท์กย็งัเขยีนควอเตทถงึหกชิน้ใหเ้ฮเดน้ เฮเด้
นเองกท็ึง่ในความสามารถของโมซารท์ และเมื่อไดพ้บกบัลโีอโปลด์ พ่อของโมซารท์ ได้
กล่าวกบัเขาวา่ “ต่อหน้าพระเจา้และในฐานะคนทีซ่ื่อสตัย ์ลกูของท่านเป็นนกัประพนัธท์ีด่ี
ทีสุ่ดทีผ่มเคยไดพ้บหรอืไดย้นิ เขามรีสนิยม และมากกวา่นัน้ เขามคีวามรูเ้รื่องการ
ประพนัธ”์ เมื่อโมซารท์อายมุากขึน้ เขากไ็ดร้บัอทิธพิลจากนกัปราชญ์แห่งศตวรรษที ่18 
และเป็นฟรเีมสนัทีอ่ยูใ่นสาขาโรมนั คาทอลคิโอเปร่าสุดทา้ยของโมซารท์แสดงถงึอทิธพิล
ฟรเีมสนันี ้

ชวีติของโมซารท์มกัพบกบัปญัหาทางการเงนิและโรคภยัไขเ้จบ็ โมซารท์ยอ่ม
ไม่ไดร้บัค่าจา้งส าหรบังานของเขา และเงนิทีเ่ขาไดร้บันัน้กถ็ูกผลาญดว้ยวถิชีวีติทีห่รหูรา
อลงัการ 

โมซารท์ใชช้วีติในช่วงปีค.ศ. 1786 ทีก่รุงเวยีนนาในอพารต์เมนทท์ีจ่นถงึวนันี้
ยงัสามารถเขา้ชมไดท้ีด่อมกาส5 (Domgasse 5)หลงัโบสถ์เซนตส์ตเีฟน (St. Stephen’s 
Cathedral) โมซารท์ประพนัธ ์Le nozze di Figaro และ Don Giovanni ณ ทีแ่ห่งนี ้

บัน้ปลายชีวิต 

บัน้ปลายและการเสยีชวีติของโมซารท์ยงัคงเป็นเรื่องทีห่าขอ้สรุปยากส าหรบั
นกัวชิาการ เพราะมที ัง้ต านานและเรื่องเล่าแต่ขาดหลกัฐาน มทีฤษฏหีนึ่งสนันิษฐานวา่
สุขภาพของโมซารท์เริม่แยล่งทลีะเลก็ทลีะน้อย และโมซารท์เองกร็บัรูส้ภาพนี้ซึง่ปรากฏขึน้
ในงานประพนัธข์องเขา แต่นกัวชิาการทีไ่ม่เหน็ดว้ยอา้งถงึจดหมายทีโ่มซารท์เขยีนถงึ
ครอบครวั ทีย่งัมทีศันะคตทิีส่ดใส และปฏกิริยิาของครอบครวัเมื่อไดข้า่วเรื่องการเสยีชวีติ
ของโมซารท์ การเสยีชวีติของโมซารท์ยงัเป็นเรื่องทีไ่ม่สามารถพสิจูน์ได ้ใบมรณภาพของ
โมซารท์บนัทกึไวว้า่เขาเสยีชวีติเพราะ”ไขไ้ทฟอยด”์ และมทีฤษฎมีากมายทีพ่ยายาม
อธบิายการเสยีชวีติใหล้ะเอยีดมากขึน้ ชกาลที ่โมซารท์เสยีชวีติในเวลาประมาณ 01.00 น. 
วนัที ่5 เดอืนธนัวาคม ปีค.ศ. 1791 ในขณะทีเ่ขาก าลงัประพนัธเ์พลงเรเควยีม ทีป่ระพนัธ์
ไม่เสรจ็ ตามต านานทีเ่ล่าลอื โมซารท์ตายโดยทีไ่ม่เหลอืเงนิและถูกฝงัในหลุมศพของคน
อนาถา ร่างของโมซารท์ถูกฝงัอยา่งเร่งรบีในทีฝ่งัศพสาธารณะ เพราะระหวา่งทีน่ าศพไปนัน้
เกดิมพีายแุรงและฝน ลกูเหบ็ตกอยา่งหนกั ท าใหห้บีศพถูกหยอ่นไวร้่วมกบัศพคนยากจน
อื่นๆ ไม่มเีครื่องหมายใดวา่นี่คอืศพของโมซารท์ 

แต่ขอ้เทจ็จรงิกค็อื โมซารท์ไม่เป็นทีน่ิยมชมชอบอยา่งทีเ่คยเป็นอกีต่อไป เขา
ยงัคงมงีานทีม่รีายไดด้จีากราชส านกั และยงัไดร้บัเงนิอุดหนุนจ านวนมากจากส่วนอื่นๆของ
ยโุรป โดยเฉพาะอยา่งยิง่จากกรุงปราก ยงัมจีดหมายขอความช่วยเหลอืทางการเงนิของโม
ซารท์หลงเหลอือยูบ่า้ง แต่กไ็ม่ไดเ้ป็นหลกัฐานวา่เขาจนเพราะรายจ่ายเกนิรายรบั ศพของ
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เขาไม่ไดถู้กฝงัในหลุมฝงัศพรวม แต่ในสุสานของชุมชนตามกฎหมายของปีค.ศ. 1783 
แมว้า่หลุมศพดัง้เดมิในสุสานเซนตม์ารก์จะหายไป แต่กม็ป้ีายหลุมศพทีต่ ัง้ไวเ้ป็นอนุสรณ์
สถานในเซนทรลัไฟรดฮ์อฟ 

ในปีค.ศ. 1809 คอนสแตนซไ์ดแ้ต่งงานใหม่กบัจอรจ์นีโคเลาส ์ฟอน นีสเสน 
นกัการทตูชาวเดนมารก์ (ชาตะค.ศ. 1761 มรณะค.ศ. 1826) ผูซ้ ึง่หลงใหลคลัง่ใคลใ้นตวัโม
ซารท์อยา่งมาก ถงึกบัแต่งเรื่องราวเกนิจรงิจากจดหมายของโมซารท์ และแต่งชวีประวตัิ
ของคตีกวเีอกอกีดว้ย 

โมซารท์มชีวีติอยูต่รงกบัระหวา่งรชัสมยัของสมเดจ็พระเจา้อยูห่วับรมโกศ 
สมยัอยธุยา และพระบาทสมเดจ็พระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช (รชักาลที ่1) สมยั
รตันโกสนิทร ์

4.) ลดุวิก ฟาน เบโทเฟน(Johann van Beethoven) 

เบโทเฟนเป็นตวัอยา่งของศลิปินยคุโรแมนตกิผูโ้ดดเดีย่ว และไม่เป็นทีเ่ขา้ใจของบุคคลใน

ยคุเดยีวกนักบัเขา ในวนันี้ เขาไดก้ลายเป็นคตีกวทีีม่คีนชื่นชมยกยอ่งและฟงัเพลงของเขา

กนัอยา่งกวา้งขวางมากทีสุ่ดคนหนึ่ง ตลอดชวีติของเขามอุีปสรรคนานปัการทีต่อ้งฝา่ฟนั 

ท าใหเ้กดิความเครยีดสะสมในใจเขา ในรปูภาพต่างๆ ทีเ่ป็นรปูเบโธเฟน สหีน้าของเขา

หลายภาพแสดงออกถงึความเครยีด แต่ดว้ยจติใจทีแ่ขง็แกร่งของเขา กส็ามารถเอาชนะ

อุปสรรคต่างๆในชวีติของเขาได ้ต านานทีค่งอยูน่ิรนัดรเ์นื่องจากไดร้บัการยกยอ่งจากคตีกวี

โรแมนตกิทัง้หลาย เบโทเฟนไดก้ลายเป็นแบบอยา่งของพวกเขาเหล่านัน้ดว้ยความเป็น

อจัฉรยิะทีไ่ม่มใีครเทยีมทาน ซมิโฟนีของเขา (โดยเฉพาะอยา่งยิง่ซมิโฟนีหมายเลข 5 

ซมิโฟนีหมายเลข 6 ซมิโฟนีหมายเลข 7 และ ซมิโฟนีหมายเลข 9) และคอนแชรโ์ตส าหรบั

เปียโนทีเ่ขาประพนัธข์ึน้ (โดยเฉพาะอยา่งยิง่คอนแชรโ์ตหมายเลข 4 และ 5) เป็นผลงานที่

ไดร้บัความนิยมมากทีสุ่ด แต่กม็ไิดร้วมเอาความเป็นอจัฉรยิะทัง้หมดของคตีกวไีวใ้นนัน้ 

 


