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ประวตัิดนตรีตะวนัตก แบ่งออกเป็นสมยัต่าง ๆ ได ้9 สมยั
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           2. สมยัโรมนั (Roman)
           3. สมยักลาง (The Middle Ages)
           4. สมยัรีเนซองส์ (The Renaissance)
           5. สมยับาโรก (The Baroque Age)
           6. สมยัคลาสสิก (The Classical Period)
           7. สมยัโรแมนติก (The Romantic Period)
           8. สมยัอิมเพรชชัน่นิสติค (The Impressionistic)
           9. สมยัศตวรรษท่ี 20 และปัจจุบนั (The Twentieth century)

เทพอพอลโล ถือพิณ



           การแบ่งประวติัศาสตร์ดนตรีออกเป็นสมยั  ๆ   อยา่งชดัเจนน้ีกเ็พ่ือความสะดวกในการพูดถึงแต่ในความเป็นจริงแลว้  ลกัษณะของ
ดนตรีจะก ํ้ากึ่งกนัอยูเ่สมอรวมถึงศิลปะแขนงต่าง ๆ ดว้ย

1. สมัยกรีก (Ancient Greek Music)

                วฒันธรรมตะวนัตกถูกผกูติดอยูก่บัชาวกรีกโบราณ  และชาวโรมนั ความสมบูรณ์ ความยอดเยี่ยมของความสวยงาม  และศิลปะมี
ตน้กาํเนิดจากกรีกทั้งส้ิน  ประวติัดนตรีกรีกโบราณตั้งแต่เร่ิมตน้ถึง  330  ปีกอ่นคริสตกาล   ดนตรีกรีกเป็นดนตรีเนน้เสียงแนวเดียว
(Monophonic music) เนน้เฉพาะแนวทาํนอง ไม่มีการประสานเสียง ดนตรีกรีกแบ่งออกไดด้งัน้ี

          1.1 Mythical Period จากเร่ิมตน้ถึง 1,000 ปีกอ่นคริสตกาล  ดนตรีประเภทน้ีใชป้ระกอบพิธีกรรมของลทัธิเทพเจา้อพอลโล (Apollo) ผู้
เป็นเจา้แห่งแสงสว่าง  พิธีกรรมของเทพเจา้ไดโอนิซัส  (Dionysus) ส่วนเพทนิยายอ่ืนๆ   ท่ีเกีย่วขอ้งกบัดนตรีคือบรรดาเทพ  9 องค์ เป็นธิดา
ของเทพเจา้ซีอุส  

          1.2 Homeric Period (1,000 – 700 B.C.) โฮเมอร์ (Homer) เป็นผูก้อ่ตั้งสมยัน้ี และในสมยัน้ีมีบทร้อยกรองท่ีเกีย่วกบัประวติัศาสตร์
ของชาติเกดิข้ึน  จากการเดินทางผจญภยัของโฮเมอร์ ซ่ึงต่อมาบทร้อยกรองหรือมหากาพยข์องโฮเมอร์กลายเป็นวรรณคดีท่ีชาวกรีกนาํมาขบั
ร้อง ผูท่ี้ขบัร้องจะดีดพิณไลรา (Lyra) ลกัษณะการขบัร้องน้ีเรียกว่า บาดส์ (bards) นอกจากน้ียงัมีดนตรีพื้นเมือง (Folk songs)  ซ่ึงมีลกัษณะ
เป็นเพลงของพวกเล้ียงแกะท่ีเป่า Panpipes (เคร่ืองดนตรีชนิดหน่ึงคลา้ยแคน)

          1.3 Archaic Period (700 – 550 B.C.) ในยคุสมยัน้ีมีการแสดงออกจากการระบายอารมณ์ในใจของกวี  (Music expressing sentiments)
เป็นรูปแบบกวีนิพนธ์แบบลีริก (Lyric) ซ่ึงมีลกัษณะท่ีเอ้ือให้กวีไดแ้สดงความรู้สึกส่วนตนไดอ้ยา่งเตม็ท่ี

          1.4 Classical period (550 – 440 B.C.) เป็นยคุท่ีมีการพฒันาการร้องเพลงประกอบระบาํท่ีเรียกวา่ “ดีทีแรมบ”์ (Dithyramb) คือ เป็น
การร้องเพลงโตต้อบกบักลุ่มคอรัส  ทาํให้การแสดงมีลกัษณะของการสนทนาโตต้อบกนั   นอกจากน้ียงัมีการแสดงท่ีมีการผสมผสานศิลปะ
การเตน้รําและดนตรี

          1.5 Hellinistic Period (440 – 330 B.C.) มีการคน้พบกฎพื้นฐานของเสียง โดย พิพาโกรัส (Pythagoras) คน้พบวิธีท่ีจะสร้างระยะขั้นคู่
เสียงต่างๆ รวมทั้งระยะขั้นคู่ 8 ซ่ึงเป็นหลกัท่ีสาํคญัของบนัไดเสียงของดนตรีตะวนัตก กล่าวไดว่้าทฤษฎีดนตรีของกรีก

2. สมัยโรมัน(Roman)

          หลงัจากกรีกเป็นส่วนหน่ึงของอาณาจกัรโรมนัในปี  146 ปีกอ่นคริสตศกัราช  อาราจกัรโรมนัรับเอาวฒันธรรมดนตรีของกรีกไปทั้ง
หมด ใชรู้ปแบบ การร้องเสียงเดียว (Monophony) เรียกว่าเพลนซอง  (Plain Song) หรือแชนต(์Chant)   นกัปราชญท์างดนตรีสมยัโรมนัยดึ
ทฤษฎีดนตรีของกรีกเป็นหลกัแลว้ นาํมาผสมผสานกบัทศันะแบบเฮเลนิสติค เช่น โพลตินุส (Plotinus.) และศิษยข์องเขาคนหน่ึงช่ือ พอร์ฟีรี



(Porphyry 233-304 A.D.)  กไ็ดเ้ผยแพร่สั่งสอนทฤษฎีแบบเพลโตนิคใหม่ (Neo-Platonic) โพลตินุส  ไดย้ ํ้าถึงอาํนาจท่ีดนตรีมี
ต่อจิตใจ  และจรรยาธรรมของมนุษย์ มีอาํนาจในการชาํระลา้งจิตใจให้บริสุทธ์ิ พาใจให้พบความสวยงามและความดีงาม  และในทางตรงกนั
ขา้มดนตรีอาจมี  อาํนาจทาํลายหากใชไ้ปในทางที่ผิด    ดงันั้นจึงไดมี้ความพยายามท่ีจะอนุรักษ์    และกวดขนัดนตรีท่ีใชป้ระกอบพิธีศาสนา
และท่ีบรรเลงสาํหรับการทหาร

         ในสมยัหลงัๆการดนตรีไดเ้ส่ือมลงมากเพราะถูกนาํไปบรรเลงประกอบในโอกาส   และสถานท่ีซ่ึงไม่เหมาะสม     และการจดัการ
บรรเลงดนตรีแบบโอ่อ่าไม่เป็นท่ีสบอารมณ์หมู่นกัปราชญท์างดนตรี   ประเภทอนุรักษ์นิยมเท่าใดนกั  เช่นการจดัแสดงดนตรีวงมหึมา
(Monter concert) ในสมยัของคารินุส (Carinus 284 A.D.) ไดมี้การบรรเลงดนตรีท่ีประกอบดว้ยทรัมเปต 100 ช้ิน แตร (Horn) 100 ช้ิน และ
เคร่ืองดนตรีอ่ืนๆ อีก 200 ช้ินถา้จะกล่าวถึงชีวิตของนกัดนตรีในสมยันั้นกพ็ูดไดว้า่คึกคกัมาก  สมาคมสาํหรับนกัดนตรีอาชีพไดรั้บการจดัตั้ง
กนัมาตั้งแต่ศตวรรษท่ี 7  กอ่นคริสตศ์กัราช มีบทบาทในการเรียกร้องสิทธ์ิให้แกส่มาชิกในรุ่นหลงัๆ

ภาพวาดศิลปะยุคโรมนั

3. สมัยกลาง (The Middle Ages) (ค.ศ. 450 – 1450)

          สมยักลางคือ ระยะเวลาจากคริสตศ์ตวรรษท่ี 5 จนถึงปลายศตวรรษท่ี 14 (ค.ศ.450-1450) สมยัน้ีเจริญสูงสุดเม่ือประมาณศตวรรษท่ี
12-13 ศาสนามีอาํนาจสูงมาก ทั้งดา้นปัญญาและสปิริต ทาํให้คนสามารถรวมกนัได ้หลงัจากนั้นกเ็ร่ิมเส่ือมลงแลว้ติดตามดว้ยสงครามร้อยปี
ระหวา่งองักฤษ   และฝร่ังเศสหลงัจากสงครามกมี็การแตกแยกเกดิข้ึน ในสมยัน้ีเร่ิมมีหลกัฐานเกีย่วกบัเพลงคฤหสัถ ์(Secular music) ซ่ึงเป็น
เพลงขบัร้องเพ่ือความร่ืนเริงไดรั้บความนิยม   และแพร่หลายมาก ในประเทศต่างๆ ทางยุโรปตะวนัตก นอกเหนือไปจากเพลงโบสถ์
(Church music)   ซ่ึงเพลงทั้งสองประเภทน้ีมีลกัษณะต่างกนัคือเพลงโบสถซ่ึ์งมีหลกัฐานมากอ่น มีลกัษณะเป็นเพลงร้องเสียงเดียวมกัไม่มี
ดนตรีประกอบไม่มีอตัราจงัหวะ   ร้องเป็นภาษาละตินมีช่วงกวา้งของทาํนองจาํกดั บนัทึกเป็นภาษาตวัโนต้ท่ีเรียกว่า Neumatic notation
เพลงคฤหสัถห์รือเพลงท่ีชาวบา้นร้องเล่นกนันอกวดั มีลกัษณะเป็นเพลงร้องเสียงเดียวท่ีมกัจะมีดนตรีเล่นประกอบเป็นเพลง  ท่ีมีอตัรา
จงัหวะปกติมกัเป็นในจงัหวะ 3/4 มีจงัหวะสมํ่าเสมอเป็นรูปแบบซํ้ าทวน ทาํนองเป็นตอนๆ มีตอนท่ีเล่นซํ้ า

          ส่วนตอนปลายสมยักลางคือราว  ค.ศ.  1100-1400  นั้น  ลกัษณะของดนตรีเปล่ียนแปลงพฒันาไป  คือในช่วงเวลาประมาณ  300  ปี
ระหว่างคริสตศ์ตวรรษท่ี 12-14 ดนตรีในวดัมีรูปแบบเปล่ียนไปจากตอนตน้ของสมยักลาง กล่าวคือ ในราวคริสตศ์ตวรรษท่ี 9 เป็นตน้มา เพ
ลงแชนท์  ซ่ึงรู้จกักนัในนามของเกรเกอเลียน  แชนท์  (Gregorian  Chant)  ไดรั้บการพฒันามาเป็นรูปของการขบัร้องแบบสอดประสานหรือ
โพลีโฟนี (Polyphony) จนถึงคริสตศ์ตวรรษท่ี 13 ลกัษณะของเพลงท่ีสําคญัในสมยัน้ี คือ  ออร์แกนนัม่  (Organum) คือ  การร้องในลกัษณะ



ของการร้องประสานเสียงสองแนว  โดยใชร้ะยะขั้นคู่เสียงคู่ส่ีเป็นหลกัและเคล่ือนท่ีไปในทิศทางเดียวกนั  ระยะต่อมาการเคล่ือนท่ีเร่ิมไม่
จาํกดัทิศทาง  และทา้ยท่ีสุดมีออร์แกนนัม่แบบเสียงท่ีสอง (เสียงตํ่า) ร้องโนต้ยาวๆ เพียง 1 ตวั ในขณะท่ีเสียงหน่ึง (เสียงสูง) ร้องโนต้ 5-10
ตวัเน่ืองจากออร์แกนนัม่เป็นเพลงท่ีพฒันามาจากดนตรีในวดั   หรือเพลงโบสถจึ์งเป็นเพลงท่ีไม่มีอตัราจงัหวะในระยะแรกต่อมา   จึงเร่ิมมี
ลกัษณะของอตัราจงัหวะ กล่าวไดว้า่ในช่วงเวลาน้ีส่ิงสาํคญัเกดิข้ึน คือการร้องแบบสองทาํนองเร่ิมเกดิข้ึน  แลว้อย่างเด่นชดั เป็นลกัษณะของ
การสอดประสาน

4. สมัยรีเนซองส์ (The Renaissance) (ค.ศ. 1450 – 1600)

          ลกัษณะของดนตรีในสมยัรีเนซองส์ น้ียงัคงมีรูปแบบคลา้ยในสมยัศิลป์ใหม่ แต่ไดมี้การปรับปรุงพฒันารูปแบบมากข้ึน  ลกัษณะการ
สอดประสานทาํนอง  ยงัคงเป็นลกัษณะเด่น เพลงร้องยงัคงนิยมกนั แต่เพลงบรรเลงเร่ิมมีบทบาทมากขึ้น ในช่วงศตวรรษท่ี 15 และ 16 รูป
แบบของดนตรีมีความแตกต่างกนัดงัน้ี

          ในศตวรรษท่ี 15 ประชาชนทัว่ไปไดห้ลุดพน้จากการปกครองระบอบศกัดินา (Feudalism) มนุษยนิยม  (Humanism)   ไดก้ลายเป็น
ลทัธิสําคญัทางปรัชญา ศิลปินผูมี้ช่ือเสียง คือ ลอเร็นโซ กแิบร์ตี โดนาเต็ลโล เลโอนาร์โด ดา วินชิ ฯลฯ เพลงมกัจะมี 3 แนว โดยแนวบนสุด
จะมีลกัษณะน่าสนใจกวา่แนวอ่ืนๆ   เพลงท่ีประกอบดว้ยเสียง 4 แนว ในลกัษณะของโซปราโน อลัโต เทเนอร์ เบส เร่ิมนิยมประพนัธ์กนั   
ซ่ึงเป็นรากฐานของการประสานเสียง  4 แนว  ในสมยัต่อๆ  มา  เพลงโบสถจ์าํพวกแมสซ่ึงพฒันามาจากแชนทมี์การประพนัธ์กนัเช่นเดียวกบั
ในสมยักลาง  เพลงโมเตต็ยงัมีรูปแบบคลา้ยสมยัศิลป์ใหม่  ในระยะน้ีเพลงคฤหสัถเ์ร่ิมมีการสอดประสานเกดิข้ึน  คือ  เพลงประเภทซังซอง
แบบสอดประสาน (Polyphonic chanson) ซ่ึงมีแนวทาํนองเด่น 1 แนว และมีแนวอ่ืนสอดประสานแบบลอ้กนั (Imitative style) ซ่ึงมีแนวโนม้
เป็นลกัษณะของการใส่เสียงประสาน (Homophony)    ลกัษณะลอ้กนัแบบน้ีเป็นลกัษณะสาํคญัของเพลงในสมยัน้ี           นอกจากน้ีมีการนาํ
รูปแบบของโมเตต็มาประพนัธ์เป็นเพลงแมส   และการนาํหลกัของแคนนอนมาใชใ้นเพลงแมสดว้ย

          ในศตวรรษท่ี 16 น้ี เพลงร้องแบบสอดประสานทาํนองพฒันาจนมีความสมบูรณ์แบบเพลงร้องยงัคงเป็นลกัษณะเด่น แต่เพลงบรรเลง
กเ็ร่ิมนิยมกนัมากข้ึน  เพลงโบสถย์งัมีอิทธิพลจากเพลงโบสถข์องโรมนั  แต่กมี็เพลงโบสถข์องนิกายโปรแตสแตนทเ์กดิข้ึน  การประสาน
เสียงเร่ิมมีหลกัเกณฑม์ากข้ึน การใชก้ารประสานเสียงสลบักบัการลอ้กนัของทาํนองเป็นลกัษณะหน่ึงของเพลงในสมยัน้ี การแต่งเพลงแมส 
และโมเต็ต  นาํหลกัของการลอ้กนัของทาํนองมาใชแ้ต่เป็นแบบฟิวก ์ (Fugue)  ซ่ึงพฒันามาจากแคนนอน  คือ  การลอ้ของทาํนองท่ีมีการแบ่ง
เป็นส่วนๆ  ท่ีสลบัซับซ้อน  มีหลกัเกณฑม์ากขึ้น  ในสมยัน้ีมีการปฏิวติัทางดนตรีเกดิข้ึนในเยอรมนั  ซ่ึงเป็นเร่ืองของความขดัแยง้ทางศาสนา
กบัพวกโรมนัแคธอลิก  จึงมีการแต่งเพลงข้ึนมาใหม่โดยใชก้ฏเกณฑใ์หม่ดว้ยเพลง   ท่ีเกดิข้ึนมาใหม่เป็นเพลงสวดท่ีเรียกวา่  “โคราล”
(Chorale)  ซ่ึงเป็นเพลงท่ีนาํมาจากแชนทแ์ต่ใส่อตัราจงัหวะเขา้ไป  นอกจากน้ียงัเป็นเพลงท่ีนาํมาจากเพลงคฤหสัถโ์ดย  ใส่เน้ือเป็นเร่ือง
ศาสนา   และเป็นเพลงท่ีแต่งขึ้นใหม่ดว้ย  เพลงในสมยัน้ีเร่ิมมีอตัราจงัหวะแน่นอน  เพลงคฤหสัถมี์การพฒันาทั้งใชผู้ร้้อง   และการบรรเลง
กล่าวไดว้า่ดนตรีในศตวรรษน้ีมีรูปแบบ ใหม่ๆ เกดิขึ้น  และหลกัการต่างๆ มีแบบแผนมากข้ึน

          ในสมยัน้ีมนุษยเ์ร่ิมเห็นความสาํคญัของดนตรีมาก โดยถือวา่ดนตรีเป็นส่วนหน่ึงของชีวิต นอกจากจะให้ดนตรีในศาสนาสืบเน่ืองมา
จากสมยักลาง  (Middle  Ages)  แลว้ยงัตอ้งการดนตรีของคฤหัสถ์ (Secular  Music)  เพื่อพกัผ่อนในยามว่าง  เพราะฉะนั้นในสมยัน้ีดนตรีของ
คฤหัสถ ์(Secular Music) และดนตรีศาสนา (Sacred Music) มีความสําคญัเท่ากนั

5. สมัยบาโรก (The Baroque Age) (ค.ศ. 1600 -1750)

          เร่ิมตั้งแต่ตน้คริสตศ์ตวรรษท่ี 17 และมาส้ินสุดลงราวกลางคริสตศ์ตวรรษท่ี 18 ซ่ึงเป็นเวลาร่วม 150 ปี เน่ืองจากสมยับาโรกเป็นสมยั
ท่ียาวนานรูปแบบของเพลง   จึงมีการเปล่ียนแปลงไปตามเวลาอยา่งไรกต็าม   รูปแบบของเพลงท่ีสามารถกล่าวไดว้า่เป็นลกัษณะเด่นท่ีสุด
ของดนตรี

          บาโรกไดป้รากฏในบทประพนัธ์ของ เจ.เอส.บาค และยอร์ช ฟริเดริค เฮนเดล ซ่ึงคีตกวีทั้งสองน้ีไดแ้ต่งข้ึนในช่วงเวลาคร่ึงแรกของ



ศตวรรษท่ี 18 ในตอนตน้สมยับาโรก คีตกวีส่วนมากไดเ้ลิกนิยมสไตลโ์พล่ีโฟนี (Polyphony) ในสมยัฟ้ืนฟูศิลปวิทยา ซ่ึงแนวขบัร้องแต่ละ
แนวในบทเพลงต่างมีความสาํคญัทดัเทียมกนั  และหันมาสนใจสไตลโ์มโนดี (Monody) ซ่ึงในบทเพลงจะมีแนวขบัร้องเพียงแนวเดียวดาํเนิน
ทาํนอง และมีแนวสาํคญัท่ีเรียกในภาษาอิตาเล่ียนวา่ “เบสโซคอนตินิวโอ (Basso Continuo)” ทาํหนา้ท่ีเสียงคลอเคล่ือนท่ีตลอดเวลาประกอบ
ทาํให้เกดิคอร์ดขึ้นมา อยา่งไรกต็ามคีตกวีรุ่นต่อมากมิ็ไดเ้ลิกสไตลโ์ฟล่ีโฟนีเสียเลยทีเดียว  หากยงัให้ไปปรากฏในดนตรีคียบ์อร์ดในแบบ
แผนของฟิวก ์(Fugue) ออร์แกนโคราล (Organchorale) ตลอดจนทอคคาตา (Toccata) ซ่ึงแต่งโดยใชเ้ทคนิค เคาน์เตอร์พอยท ์(Counterpoint)

          ส่วนดนตรีศาสนาในแบบแผนต่างๆ เช่น ออราทอริโอ แมส พาสชนั คนัตาตา ในศาสนา (Church Cantata) คีตกวีกนิ็ยมแต่งกนัไวม้าก
โดยเฉพาะอย่างยิ่ง “แมสใน บี ไมเนอร์” ของ เจ.เอส. บาค และออราทอริโอ เร่ือง “The Messiah” ของเฮนเดล จดัไดว้า่เป็นดนตรีศาสนาท่ี
เด่นท่ีสุดของสมยัน้ี
ลกัษณะสาํคญัอีกอยา่งหน่ึงของดนตรีสมยับาโรกคือ การทาํให้เกดิ “ความตดักนั” (Contrasting) เช่น ในดา้น ความเร็ว – ความชา้ ความดงั –
ความค่อย  การบรรเลงเด่ียว  –  การบรรเลงร่วมกนั  วิธีเหล่าน้ีพบในงานประเภท  ตริโอโซนาตา  (Trio  Sonata)  คอนแชร์โต  กรอซโซ
(Concerto  Grosso)  ซิมโฟเนีย  (Simphonia)  และคนัตาตา  (Cantata)  ตลอดสมยัน้ีคีตกวมิีไดเ้ขียนบทบรรเลงส่วนใหญ่ของเขาข้ึนอยา่งครบ
บริบูรณ์ ทั้งน้ีเพราะเขาตอ้งการใหผู้บ้รรเลงมีโอกาสแสดงความสามารถการเล่น  โดยอาศยัคีตปฏิภาณหรือการดน้สด (Improvisation)  และ
การประดิษฐ์เม็ดพราย (Ornamentation) ในแนวของตนเอง

          นอกจากน้ี ในสมยับาโรกน้ีการบนัทึกตวัโนต้ไดรั้บการพฒันามา  จนเป็นลกัษณะการบนัทึกตวัโนต้ท่ีใชใ้นปัจจุบนั คือการใชบ้รรทดั
5 เส้น การใชกุ้ญแจซอล (G Clef) กุญแจฟา (F Clef) กุญแจอลัโต และกุญแจเทเนอร์ (C Clef) มีการใชส้ัญลกัษณ์ตวัโนต้  และตวัหยุดแทน
ความยาวของจงัหวะ  และตาํแหน่งของตวัโนต้บรรทดั 5 เส้น แทนระดบัเสียงและยงัมีตวัเลขบอกอตัราจงัหวะมีเส้นก ัน้ห้อง  และสัญลกัษณ์
อ่ืนๆ เพ่ือใชบ้นัทึกลกัษณะของเสียงดนตรี

6. สมัยคลาสสิก (The Classical Period) (ค.ศ. 1750 -1820)

          ดนตรีในสมยัคลาสสิกมีลกัษณะเฉพาะคือมี  โครงสร้าง  (Structure) ท่ีชดัเจนขึ้น การคน้หาความอิสระในดา้นวิชาการ  ลกัษณะของ
ดนตรีในสมยัคลาสสิกท่ีเปล่ียนไปจากสมยับาโรกท่ีเห็นไดช้ดั  คือ  การไม่นิยมการสอดประสานของทาํนองท่ีเรียกวา่เคานเ์ตอร์พอยท์
(Counterpoint)  หันมานิยมการเนน้ทาํนอง  หลกัเพียงทาํนองเดียวโดยมีแนวเสียงอ่ืนประสานให้ทาํนองไพเราะข้ึน  คือการใส่เสียงประสาน
ลกัษณะของบาสโซ คอนตินูโอเลิกใชไ้ปพร้อมๆ กบัการสร้างสรรคแ์บบอิมโพรไวเซชัน่ (Improvisation) ผูป้ระพนัธ์นิยมเขียนโนต้ทุกแนว
ไว ้  ไม่มีการปล่อยวา่งให้ผูบ้รรเลงแต่งเติมเอง ลกัษณะของบทเพลงกเ็ปล่ียนไปเช่นกนั

          ศูนยก์ลางของสมยัคลาสสิกตอนตน้คือเมืองแมนฮีม  และกรุงเวียนนาโรงเรียนแมนฮีมจดัตั้งข้ึนโดย Johann Stamitz ซ่ึงเป็นนกั
ไวโอลิน และเป็นผูค้วบคุม Concert ของ The Mannheim orchestra เขาเป็นผูพ้ฒันาสไตลใ์หม่ของการประพนัธ์ดนตรี (Composition)   และ
การเรียบเรียงสําหรับวงออร์เคสตรา (Orchestration) และยงัพฒันา The sonata principle in 1st movement of symphonies, second theme of
Stamitz ตรงกนัขา้มกบั 1st theme ซ่ึง Dramatic, striking หรือ Incisive (เชือดเฉือน) เขามกัเพ่ิมการแสดงออกท่ีเป็นท่วงทาํนองเพลงนาํไปสู่
บทเพลงในซิมโฟนี   การเปล่ียนความดงั - ค่อย (Dynamic) อย่างฉบัพลนัในช่วงสั้นๆ ไดรั้บการแสดงคร้ังแรกโดย Manheim orchestra เขา
ยงัขยาย Movement scheme of symphony จากเร็ว-ชา้-เร็ว เป็น  เร็ว – ชา้ – minuet – เร็ว (minuet  คือดนตรีบรรเลงเพ่ือการเตน้รําคู่ในจงัหวะ
ชา้ 3 จงัหวะ ) ใชค้ร้ังแรกโดย GM Monn แบบแผนน้ีกลายเป็นมาตรฐานในซิมโฟนีและ สตริงควอเตท (String quartet )

          สมยัคลาสสิกน้ีจดัไดว้า่เป็นสมยัท่ีมีการสร้างกฎเกณฑรู์ปแบบในทุกๆ   อยา่งเกีย่วกบัการประพนัธ์เพลงซ่ึงในสมยัต่อๆ มาไดน้าํรูป
แบบในสมยัน้ีมาใชแ้ละพฒันาให้ลึกซ้ึงหรือแปรเปล่ียนไป  เพลงในสมยัน้ีเป็นดนตรีบริสุทธ์ิส่วนใหญ่  กล่าวคือ  เพลงท่ีประพนัธ์ข้ึนมาเป็น
เพลงซ่ึงแสดงออกถึงลกัษณะของดนตรีแท้ๆ  มิไดมี้ลกัษณะเป็นเพลง   เพื่อบรรยายถึงเหตุการณ์หรือเร่ืองราวใดๆ  ซ่ึงเป็นลกัษณะท่ีมี
กฎเกณฑ ์ไม่มีการใส่หรือแสดงอารมณ์ของผูป้ระพนัธ์ลงในบทเพลงมากนกั ลกัษณะของเสียงท่ีดงั - ค่อย ค่อยๆ ดงั และค่อยๆ เบาลง



7. สมัยโรแมนติก (The Romantic Period) (ค.ศ. 1820 – 1900)

          สมยัโรแมนติกเร่ิมตน้ข้ึนในตอนตน้ของศตวรรษท่ี 19 แต่รูปแบบของดนตรีโรแมนติกเร่ิมเป็นรูปแบบข้ึน  ในตอนปลายของ
ศตวรรษท่ี 18 แลว้โดยมีเบโธเฟนเป็นผูน้าํ และเป็นรูปแบบของเพลงท่ียงัคงพบเห็นแมใ้นศตวรรษท่ี 20 น้ี สมยัน้ีเป็นดนตรีท่ีแสดงออกถึง
อารมณ์ความรู้สึกของ ผูป้ระพนัธ์อย่างมาก ผูป้ระพนัธ์เพลงในสมยัน้ีไม่ไดแ้ต่งเพลงให้กบัเจา้นายของตนดงัในสมยักอ่นๆ ผูป้ระพนัธ์เพลง
แต่งเพลงตามใจชอบของตน และขายตน้ฉบบัให้กบัสาํนกัพิมพเ์ป็นส่วนใหญ่ ลกัษณะดนตรีจึงเป็นลกัษณะของผูป้ระพนัธ์เอง

ลกัษณะทัว่ๆ ไปของการดนตรีในสมยัโรแมนติก มีดงัน้ี
          (1) คีตกวีสมยัน้ีมีความคิดเป็นตวัของตวัเองมากข้ึน สามารถแสดงออกถึงความรู้สึกนึกคิด อย่างมีอิสระ ไม่จาํเป็นตอ้งสร้างความงาม
ตามแบบแผนวธีิการ และไม่ตอ้งอยูภ่ายใตอิ้ทธิพลของผูใ้ดทั้งน้ี  เพราะเขาไม่ไดอ้ยูใ่นความอุปถมัภข์องโบสถ ์เจา้นาย และขนุนางเช่นคีตกวี
สมยัคลาสสิกอีกต่อไป
          (2) ใชอ้ารมณ์ และจินตนาการเป็นปัจจยัสาํคญัในการสร้างสรรคผ์ลงาน
          (3) ลกัษณะท่ีเปล่ียนไปอยูภ่ายใตอิ้ทธิพลของ “ลทัธิชาตินิยม” (Nationalism)
          (4) ลกัษณะท่ียงัคงอยูภ่ายใตอิ้ทธิพลของ “ลทัธินิยมเยอรมนั” (Germanism)
          (5) ลกัษณะภายในองคป์ระกอบของดนตรีโดยตรง
                   5.1) ทาํนอง ลีลาและบรรยากาศของทาํนองเนน้ความรู้สึก และอารมณ์ของบุคคลมากข้ึนมีแนวเหมือนแนวสาํหรับขบัร้องมาก
ข้ึน และความยาวของวลี (Phrase) กเ็ปล่ียนแปลงไปโดยไม่จาํกดั
                   5.2) การประสานเสียง โครงสร้างของคอร์ดและลาํดบัการใชค้อร์ด มีเสรีภาพมากขึ้นการใชค้อร์ด 7 คอร์ด 9 อย่างมีอิสระ และ
การยา้ยบนัไดเสียงแบบโครมาติค (Chromatic Modulation) มีบทบาทท่ีสําคญั
                    5.3) ความสําคญัของเสียงหลกั (Tonality) หรือในคียย์งัคงมีอยู่ แต่เร่ิมคลุมเครือหรือเลือนลางไปบา้ง เน่ืองจากบางคร้ังมีการ
เปล่ียนบนัไดเสียงออกไปใชบ้นัไดเสียง  ท่ีเป็นญาติห่างไกลบา้ง หรือ Chromatic Modulation
                   5.4) พื้นผิว ในสมยัน้ีโฮโมโฟนียงัคงมีความสาํคญัมากกวา่เคานเ์ตอร์พอยท์

                   5.5) ความดงัเบาของเสียง (Dynamics) ในสมยัน้ีไดรั้บการเนน้ให้ชดัเจนทั้งความดงั และความเบาจนเป็นจุดเด่นจุดหน่ึง

8. สมัยอมิเพรสชันนิสติค (The Impressionistic Period) (ค.ศ. 1890 – 1910)

          ในตอนปลายของศตวรรษที่ 19 จนถึงตอนตน้ของศตวรรษที่ 20 (1890-1910) ซ่ึงอยู่ในช่วงของสมยัโรแมนติก ไดมี้ดนตรีท่ีไดรั้บการ
พฒันาข้ึนโดย คลอด เดอบุสชี (Claude, Debussy) ผูป้ระพนัธ์เพลงชาวฝร่ังเศส ดนตรีอิมเพรสชัน่นิสติกกอ่ให้เกดิความประทบัใจ และแตก
ต่าง จากดนตรีโรแมนติกซ่ึงกอ่ให้เกดิความสะเทือนอารมณ์ ลกัษณะทัว่ๆไปของดนตรีอิมเพรสชัน่นิสติค เต็มไปดว้ยจินตนาการท่ีเฟ่ืองฝัน
อารมณ์ท่ีล่องลอยอย่างสงบ และความน่ิมนวลละมุนละไม ส่วนในดา้นเทคนิคดนตรีอิมเพรสชัน่นิสติค ไดเ้ปล่ียนแปลงบนัไดเสียงเสียใหม่
แทนท่ีจะเป็นแบบเดียโทนิค (Diatonic) ซ่ึงมี 7 เสียงอย่างเพลงทัว่ไป
กลบัเป็นบนัไดเสียงท่ีมี 6 เสียง (ซ่ึงระยะห่างหน่ึงเสียงเต็มตลอด) เรียกว่า “โฮลโทนสเกล” (Whole – tone Scale) นอกจากน้ีคอร์ดทุกคอร์ด
ยงัเคล่ือนไปเป็นคู่ขนานท่ีเรียกวา่ “Gliding Chords” และส่วนใหญ่ของบทเพลงจะใชลี้ลาท่ีเรียบ  และนุ่มนวล เน่ืองจากลกัษณะของบนัได
เสียงแบบเสียงเตม็น้ีเองบางคร้ังทาํให้เพลงในสมยัน้ี  มีลกัษณะลึกลบัไม่กระจ่างชดั ลกัษณะของความรู้สึกท่ีได ้จากเพลงประเภทน้ีจะเป็น
ลกัษณะของความรู้สึก “คลา้ย ๆ ว่าจะเป็น…” หรือ“คลา้ย ๆ ว่าจะเหมือน…” มากกวา่จะเป็นความรู้สึกท่ีแน่ชดัลงไปวา่เป็นอะไร

9. สมัยศตวรรษที่20 – ปัจจุบัน (The Twentieth Century) (ค.ศ. 1900 – ปัจจุบัน) 

           ในยุคสมยัน้ี มีความเจริญทางดา้นการคา้ความเจริญทางดา้นเทคโนโลยี ความกา้วหนา้ทางดา้นวิทยาศาสตร์  การขนส่ง  การส่ือสาร
คอมพิวเตอร์  ฯลฯ  ทาํให้แนวความคิดทศันคติของมนุษยเ์ราเปล่ียนแปลงไป   และแตกต่างจากแนวคิดของคนในสมยักอ่นๆ  จึงส่งผลให้
ดนตรีมีการพฒันาเกดิข้ึนหลายรูปแบบ  คีตกวทีั้งหลายต่างกไ็ดพ้ยายามคิดวธีิการแต่งเพลง  การสร้างเสียงใหม่ๆ  รวมถึงรูปแบบการบรรเลง



ดนตรี ความเปล่ียนแปลงในทางดนตรีของคีตกวใีนศตวรรษ คือ คีตกวมีีความคิดท่ีจะทดลองส่ิงใหม่ๆ แสวงหาทฤษฎีใหม่ๆ ข้ึนมาเพ่ือรอง
รับความคิดสร้างสรรคก์บัส่ิงใหม่ๆ ให้กบัตวัเอง ดนตรีในศตวรรษท่ี 20 น้ี กล่าวไดว้า่เป็นลกัษณะของดนตรีท่ีมีหลายรูปแบบนอกจากน้ียงัมี
การใชบ้นัไดเสียงมากกวา่ 1 บนัไดเสียงในขณะเดียวกนัท่ีเรียกวา่ “โพลีโทนาลิตี้” (Polytonality) ในขณะท่ีการใชบ้นัไดเสียงแบบ 12 เสียง ท่ี
เรียกว่า “อโทนาลิต้ี” (Atonality) เพลงจาํพวกน้ียงัคงใชเ้คร่ืองดนตรีท่ีมีมาแต่เดิมเป็นหลกัในการบรรเลง

          ดนตรีในศตวรรษท่ี  20 น้ีไม่อาจท่ีจะคาดคะเนไดม้ากนกั  เน่ืองจากมีการเปล่ียนแปลงอยา่งรวดเร็วตามความเจริญกา้วหนา้ทางดา้น
เทคโนโลยี   การเล่ือนไหลทางวฒันธรรม  คนในโลกเร่ิมใกลชิ้ดกนัมากขึ้น  (Globalization)  โดยใชเ้ครือข่ายคอมพิวเตอร์  หรืออินเตอร์เน็ต
(Internet)  ในส่วนขององคป์ระกอบทางดนตรีในศตวรรษน้ีมีความซบัซ้อนมากข้ึน   มาตรฐานของรูปแบบท่ีใชใ้นการประพนัธ์และการทาํ
เสียงประสานโดยยึดแบบแผนมาจากสมยัคลาสสิก  ไดมี้การปรับปรุงเปล่ียนแปลงและสร้างทฤษฎีข้ึนมาใหม่เพื่อรองรับดนตรีอีกลกัษณะ
คือ  บทเพลงท่ีประพนัธ์ขึ้นมา   เพ่ือบรรเลงดว้ยเคร่ืองดนตรีอิเลก็ทรอนิกส์   ซ่ึงเสียงเกดิข้ึนจากคล่ืนความถ่ีจากเคร่ืองอิเลก็ทรอนิกส์
(Electronic)  ส่งผลให้บทเพลงมีสีสันของเสียงแตกต่างออกไปจากเสียงเคร่ืองดนตรีประเภทธรรมชาติ    (Acoustic)  ท่ีมีอยู่  อย่างไรกต็าม
การจดัโครงสร้างของดนตรียงัคงเนน้ท่ีองคป์ระกอบหลกั  4  ประการ   เหมือนเดิม  กล่าวคือระดบัเสียงความดงัค่อยของเสียง  ความสั้นยาว
ของโนต้ และสีสันของเสียง

เอเซียตะวนัออก
วฒันธรรมทางดนตรีของเอเชียตะวนัออก  มีบทบาทสําคญัใน  ภูมิภาคแถบเอเซีย  ซ่ึงจะประกอบดว้ย   ประเทศจีนตอนกลาง  ประเทศ
มองโกเลีย  แมนจูเรีย  และเกาหลีซ่ึงอยูท่างตอนเหนือญ่ีปุ่นทางตะวนัออก   และทิเบตทางตอนใตโ้ดยวฒันธรรมของเอเซียตะวนัออกยงัแพร่
ขยายไปยงับางส่วนในเอเซียตะวนัออก



แผนท่ีทวีปเอเชีย

ทฤษฎีและแหล่งที่มา

          จากแหล่งท่ีมาของหลกัฐานโบราณเกีย่วกบัดนตรีเอเซียตะวนัออก  พบวา่ดนตรีท่ีรุ่งเรืองในสมยัโบราณนั้นมีความสัมพนัธ์กบัเสียง
ตวัเลข  วิทยาศาสตร์  และวงจรของเวลาท่ีเกีย่วกบัระบบเสียงโดยมีจินตนาการเป็นองคป์ระกอบ Pentatonic Scales ท่ีพบในเอเซียตะวนัออก
จะสัมพนัธ์กนักบั 5 องคป์ระกอบหรือ 5 ทิศทาง และเสียง 12 เสียงหลกั สัมพนัธ์กบัเดือน ชัว่โมง ระยะต่างๆของดวงจนัทร์นกัวชิาการใน
ศตวรรตท่ี 20 พยายามจะจดัระบบดนตรีเหล่าน้ีให้เป็นระบบทฤษฎี และจากนั้นเป็นตน้มา นกัวิชาการ  และคนสมยัใหม่ต่างยอมรับในความ
สัมพนัธ์ของดนตรีกบัปรัชญาตามความเช่ือโบราณมากข้ึน

การถ่ายทอด

          ระบบการเรียนการสอนดนตรีในแถบตะวนัออกไม่เนน้การสอนทฤษฎี แต่เนน้ระบบการท่องจาํท่ีตอ้งการให้ผูเ้รียนสาํรวมความคิด
อยูท่ี่เสียง  ของเคร่ืองดนตรี และทกัษะการบรรเลงเคร่ืองดนตรีโดยตรงจึงไม่มีการใชก้ารบนัทึกโนต้ดนตรีในการเรียนการสอน นอกจากใช้
เพียง  เพ่ือเป็นการบนัทึกเตือนความจาํเพียงคร่าวๆของส่ิงท่ีเรียนตวัต่อตวัไปแลว้ ในการเรียนการสอนระบบน้ีประกอบดว้ยการสอน ท่ีเรียก
ว่า Mnemonics คือ การเลียนเสียงเคร่ืองดนตรีนั้นๆในการสอน  และในลกัษณะน้ีจึงไม่จาํเป็นตอ้งใชโ้นต้ดนตรี รวมทั้งครูยงัสามารถสอยได้
ง่ายข้ึนโดยลูกศิษยไ์ม่ตอ้งพะวงกบัการอ่านโนต้  และครุสามารถควบคุมการเล่นไดอ้ยา่งละเอียด ในลกัษณะน้ีครูสามารถควบคุมการเล่น
ของลูกศิษยจ์นกวา่  จะมีความชาํนาญจนถึงระดบัท่ีออกแสดงไดอ้ยา่งมีศิลปะ    และครูสามารถควบคุมให้การเล่นของลูกศิษยเ์ป็นไปตาม
ลกัษณะของดัง่เดิม และถ่ายทอดดนตรีนั้นๆไดถู้กตอ้งตามความหมายท่ีสืบทอดกนัมาแต่โบราณ เพราะสมยักอ่นไม่มีการใชเ้คร่ืองบนัทึก
เสียง  เพ่ือช่วงในการเรียนการสอนเช่นในปัจจุบนั

ดนตรีของประเทศจีน

          เสียงดนตรีของจีนคิดข้ึนมาอยา่งมีระบบดว้ยวิธีทางวิทยาศาสตร์ สอดคลอ้งกบัธรรมชาติและปรากฏการณ์ธรรมชาติท่ีเกดิข้ึนในชีวติ
จริง เสียงดนตรีของจีนเกดิข้ึนมาจากเสียงพ้ืนฐานเพียง 1 เสียง เกดิจากการเป่าลมผ่านท่อไมไ้ผ่ 1 ฟอน (ใบ) เสียงอ่ืน ๆ ท่ีเกดิขึ้น มาจากการ
ตดัไมไ้ผ่ดว้ยความยาวต่าง ๆ กนั โดยใชร้ะบบการวดัท่ีมีอตัราส่วนแน่นอนเหมือนกบัสูตรทางคณิตศาสตร์ จากเสียงพื้นฐานเพียง 1 เสียง จะ



นาํไปสร้างให้เกดิเสียงต่าง ๆ อีกจนครบ 12 เสียง หรือ 12 ใบ นกัวิชาการทางดนตรีเช่ือว่า เสียงทั้ง 12 เสียงของจีนท่ีเกดิขึ้นมานั้น มีความ
เกีย่วพนักบัราศี 12 ราศี เดือน 12 เดือน ชัว่โมงของเวลากลางวนัและกลางคืน รวมทั้งการแบ่งเพศชายและหญิงดว้ย ระบบเสียง 5 เสียง ท่ีพบ
ในดนตรีจีนถือสารเลือกเสียง 12 เสียงท่ีเกดิขึ้น นาํไปจดัรูปแบบใหม่ให้เป็นบนัไดเสียงท่ีตอ้งการ   เพื่อนาํไปใชส้ร้างเพลงต่าง ๆ ต่อไป

          ชาวจีนแบ่งประเภทของเคร่ืองดนตรีตามลกัษณะของวสัดุท่ีใชท้าํเคร่ืองดนตรี นั้น ๆ แบ่งออกเป็น 8 พวก ดงัน้ี  1. ไม ้  2. หนงั  3. ไม้
ไผ่  4. โลหะ   5. นํ้าเตา้   6. หิน   7. ดิน  8. เส้นไหม

          เคร่ืองดนตรีจาํพวกโลหะ ไดแ้ก่ ระฆงั และฆอ้งชนิดต่าง ๆ   เคร่ืองดนตรีจาํพวกหิน ไดแ้ก่ ระฆงัราว เคร่ืองดนตรีจาํพวกเส้นไหม
เป็นเคร่ืองดนตรีที่มีสาย 7 สายใชมื้อดีด  เป็นเคร่ืองดนตรีชั้นสูง ใชเ้ฉพาะพวกขุนนาง และผูมี้การศึกษาสูง สามารถเพิ่มไดท้ั้งแบบเด่ียวและ
คลอประกอบการขบัร้อง เคร่ืองดนตรีจาํพวกไมไ้ผ่ ไดแ้ก ่ขลุ่ยชนิดต่าง ๆ ป่ีแพนไพท ์เคร่ืองดนตรีเป็นกอ้นจาํพวกดิน ไดแ้ก ่เคร่ืองเป่าเสียง
เหมือนขลุ่ยท่ีสร้างมาจากดินเหนียว  ขนาดพอดีกบัฝ่ามือ  ภายในเจาะให้เป็นโพรง  เจาะรูปิด-เปิด  ดว้ยน้ิวมือเพ่ือให้เกดิระดบัเสียงดนตรี  
เคร่ืองดนตรีพวกนํ้าเตา้ ไดแ้ก ่Sheng  เป็นเคร่ืองดนตรีสาํคญัในวงดนตรีจีน Sheng  ประกอบดว้ย ท่อไม ้7 ท่อ ติดตั้งอยู่ในผลนํ้าเตา้แห้ง ซ่ึง
จะใชเ้ป็นท่ีพกัลม  แต่ละท่อจะมีลิ้นฝังอยู่  พร้อมทั้งเจาะรูปิด-เปิดแต่ละท่อดว้ย  เวลาเล่นจะตอ้งเป่าลมผ่านผลนํ้าเตา้แลว้ใหล้มเปล่ียนทิศทาง
ดว้ยท่อทั้ง 7 ท่อ เสียงของ Sheng จะคลา้ยเสียงออร์แกนลมของดนตรีตะวนัตก

ลกัษณะวงดนตรีของประเทศจีน

          หลงัจากท่ีประเทศญ่ีปุ่นเปิดประเทศติดต่อกบัโลกภายนอก  เม่ือราวปี ค.ศ  1868 อิทธิพลของดนตรีภายนอกเช่น จีน เกาหลี  อินเดีย
และดนตรีตะวนัตกไดเ้ขา้ไปมีอิทธิพลต่อดนตรีญ่ีปุ่นทาํให้ประเทศญ่ีปุ่นมีการแบ่งดนตรีออกเป็นสามกลุ่มใหญ่  ๆ  คือ  ดนตรีดั้งเดิม  ดนตรี
คลาสสิกตะวนัตก   และดนตรีสมยัใหม่ การแสดงดนตรีและการแสดงประกอบดนตรีของญ่ีปุ่นแบบดั้งเดิมท่ีควรทราบมีดงัน้ี

          1.  ดนตรีงากากุ (Gagaku)  [2] เป็นดนตรีท่ีบรรเลงในราชสํานกั    มีความสง่างาม  ขณะบรรเลงตอ้งนัง่ตวัตรงจงัหวะไม่

กาํหนดตายตวั นกัดนตรีจะตอ้งฟังกนัเองภายในวงเคร่ืองดนตรีท่ีใชมี้ทั้งเคร่ืองสายเคร่ืองลมไมแ้ละเคร่ืองตีต่างๆ



ซามิเซ็น

          2. ละครบุนราก ุ(Bunraku) [3]เป็นการแสดงหุ่นประกอบดนตรีท่ีมีช่ือเสียงของญ่ีปุ่น    ดนตรีท่ีใชบ้รรเลงประกอบการเล่น

หุ่นเรียกวา่ “กดิายุ” (Gidayu) วงดนตรีท่ีเลก็ท่ีสุดจะประกอบดว้ยผูแ้สดง 2 คน คือนกัร้อง 1 คน และผูดี้ด ซามิเซ็น 1 คน ซ่ึงนกัร้องในวงจะ
ทาํหนา้ท่ีพากยแ์ละร้องเพลงไปดว้ย

          3. ละครคาบูกิ (KABUKI) [4] เป็นการแสดงละครเพื่อความสําราญ เดิมเล่นโดยหญิงบริการ ต่อมากาํหนดให้ผูช้ายเล่นเท่า

นั้น เร่ืองราวท่ีเล่นจะเกีย่วกบัเร่ืองกึ่งประวติัศาสตร์และเร่ืองราวของชีวิต ผูค้นในสมยัเอโด ( ปี ค.ศ. 1603 – 1868) เคร่ืองดนตรีท่ีใชบ้รรเลง
ประกอบละครคาบูกคืิอกลอง ขลุ่ย ซามิเซ็น และนกัร้อง

          4. ละครโนะ (NOH) [5] เป็นศิลปะการแสดงชั้นสูงของญ่ีปุ่น เกีย่วขอ้งกบัวรรณกรรมละคร การเตน้รํา และดนตรี เล่นเฉพาะ

ในหมู่พวกซามูไร  สังคมชั้นสูง  เป็นละครท่ีมีแบบแผน  ดนตรีท่ีใชป้ระกอบละครมีความสาํคญัมาก  มีทั้งการขบัร้องเด่ียว  ขบัร้องประสาน
เสียง   และการบรรเลงดนตรีประกอบ  ลกัษณะของการบรรเลงดนตรีแบบมีจงัหวะท่ีแน่นอนกบัจงัหวะท่ีไม่แน่นอนพร้อม  ๆ กนัดว้ยเคร่ือง
ดนตรีต่างชนิดกนั  ทาํใหเ้กดิรูปพรรณของดนตรีท่ีแปลกและน่าสนใจเคร่ืองดนตรีท่ีใชใ้นละครโนะมี  เสียง  4ช้ิน  คือ  ขลุ่ยไมไ้ผ่  1  เลา
สําหรับบรรเลงทาํนองเพลง  เคร่ืองดนตรีท่ีเหลือจะเป็นกลองชนิดต่างๆ  3 ช้ินละครโนะ (NOH) เป็นศิลปะการแสดงชั้นสูงของญ่ีปุ่น  เกีย่ว
ขอ้งกบัวรรณกรรมละคร การเตน้รํา และดนตรี เล่นเฉพาะในหมู่พวกซามูไร สังคมชั้นสูง เป็นละครท่ีมีแบบแผน ดนตรีท่ีใชป้ระกอบละคร
มีความสาํคญัมาก  มีทั้งการขบัร้องเด่ียว  ขบัร้องประสานเสียงและการบรรเลงดนตรีประกอบ  ลกัษณะของการบรรเลงดนตรีแบบมีจงัหวะท่ี
แน่นอนกบัจงัหวะท่ีไม่แน่นอนพร้อม ๆ กนัดว้ยเคร่ืองดนตรีต่างชนิดกนั ทาํให้เกดิรูปพรรณของดนตรีท่ีแปลก  และน่าสนใจเคร่ืองดนตรีท่ี
ใชใ้นละครโนะมี เสียง 4ช้ิน คือ ขลุ่ยไมไ้ผ่ 1 เลา สําหรับบรรเลงทาํนองเพลง เคร่ืองดนตรีท่ีเหลือจะเป็นกลองชนิดต่างๆ 3 ช้ิน



ละครคาบูกิ โกโตะ

ดนตรีของเวยีดนาม

          วฒันธรรมของประเทศเวยีดนาม [6]ได ้รับอิทธิพลจากจีนเป็นอย่างมาก และรวมถึงประเทศอินเดียดว้ย ดงัน้ีดนตรีเวียดนาม

จึงรวมลกัษณะของดนตรีจีน  และอินเดียบวกกบัลกัษณะดัง่เดิมของประเทศเป็นลกัษณะดนตรีท่ีค่อนขา้งแตกต่าง จากจีน เกาหลี ญี่ปุ่นหรือ
มองโกเลีย

          นอกจากดนตรีดัง่เดิมดงักล่าวแลว้ ยงัพบดนตรีของชนกลุ่มนอ้ยท่ีอาศยัอยูบ่นภูเขาอีก ประมาณ 60 กลุ่ม ในช่วงศตวรรธท่ี1-10 ท่ีจีนมี
อิทธิพลต่อเวียดนามมากข้ึน วฒันธรรมจีนไดค้รอบคลุมเวยีดนามในทุกสาขา ทั้งปรัชญา ศาสนา ภาษา วรรณคดี ศิลปะ ถาปัตยกรรม  และ
ดนตรี พุทธศาสนาในเวียดนามเป็นนิกานมหายานเช่นเดียวกบัในจีน เกาหลี ญี่ปุ่น ภาษาท่ีใชส้วดมนตเ์ป็นภาษาจีน-สันสกฤต การเตน้รําของ
เวียดนามเหมือนกบัการเตน้รําในจีน ละคร Hat Boi ของเวียดนามเหมือนกบัละครของจีนรวมทั้งดนตรีท่ีเล่นประกอบ เคร่ืองดนตรีหลายช้ิน
ยงัใชช้ื้อจีนแต่เรียกเพ้ียนไปทางภาษาเวยีดนาม เช่น ฉินของจีนเรียกเป็น ฉาบ เป็นตน้

          นอกจากประเทศจีนแลว้ ประเทศอินเดียยงัเป็นอีกประเทศหน่ึงท่ีมีอิทธิพลโดยตรงต่อเวียดนามขา้งตน้ แลว้ โดยการติดต่อกบัเมือง
จาํปาของอินเดียแต่สมยัโบราณ  ปัจจุบนัยงัมีกลองของอินเดียใชอ้ยูใ่นเวยีดนาม  โดยใชช่ื้อของเวียดนามเอง  ดนตรีเยดนามมีลกัษณะของ
ดนตรีอินเดียรวมอยุด่ว้ยท่ีใชก้ารพฒันา Mods มากในเพลง รวมไปถึงการ Improvise  และการประดบัประดาทาํนอง นอกจากนั้นยงัมีการใช้
การเลียนเสียงกลองในการเรียนการสอนกลอง    ซ่ึงเป็นลกัาณะเดียวกบัท่ีพบในการเรียนการสอนกลองประเทศอินเดีย

          เคร่ืองดนตรีบางชนิดกถู็กคน้พบข้ึนโดยชาวเวยีดนามเองเช่น ซึงสายเดียวเรียก Dan Bau ซ่ึงสําหรับประกอบร้องช่ือ Dan Day and
Coin Clappers โดยการเล่นท่ีไดด้ดัแปลงวธีิการเล่นสากล และโมด จากเสียงดนตรีของชาติอ่ืนๆใฟ้มาเป็นสาํเนียงเวยีดนาม ประวติั ศาสตร์
ทางดนดนตรีสามารถแบ่งไดเ้ป็น 4 ช่วง เร่ิมจากราชวงคดิ์นห์ ค.ศ. 968-980 ในช่วงน้ีไม่มีการบนัทึกหลกัฐานทางประวติัศาสตร์เกีย่วกบั
ดนตรีท่ีเช่ือถือ ได้



Kim เป็นเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองดีด การขบัร้องและบรรเลงดนตรีของชาวเวยีดนาม

 

 

            [1] http://www.youtube.com/watch?v=A8nRSlgMWrg
            [2] https://www.youtube.com/watch?feature=player_embedded&v=5OA8HFUNfIk
            [3] https://www.youtube.com/watch?feature=player_embedded&v=UV938f46Wpg
            [4] https://www.youtube.com/watch?feature=player_embedded&v=ABV86sCZ0FQ
            [5] https://www.youtube.com/watch?feature=player_embedded&v=MUTG6N0KFj4
            [6] http://www.youtube.com/watch?feature=player_embedded&v=BieMdOAZjsI

 


