
  

 อิทธิพลของดนตรีที่มต่ีอบุคคลและสังคม

ดนตรีมอีทิธิพลต่อร่างกายและจิตใจ

            มนุษยรู้์จกัการเล่นดนตรีมาตั้งแต่สมยักอ่นประวติัศาสตร์ และมีการววิฒันาการมาเป็นรูปท่ีเป็นมาตรฐานจนถึงปัจจุบนั ซ่ึง
การขบัร้องและการบรรเลงดนตรีในปัจจุบนัมีกฎเกณฑแ์ละขอ้บงัคบัท่ีตายตวัสําหรับดนตรีไทยและดนตรีสากล ซ่ึงรูปแบบและขอ้
บงัคบัท่ีเป็นมาตรฐานน้ี  เป็นกฎเกณฑท่ี์ใชใ้นการเรียนการบรรเลงและขบัร้องดนตรี  ตลอดลอดจนการพฒันาทางดา้นสุขภาพจิตให้
เป็นท่ีมีสุขภาพจิตท่ีดี ซ่ึงดนตรีอิทธิพลต่อร่างกายและจิตใจ ดงัต่อไปน้ี
            1. ดนตรีทาํให้บุคลิกภาพดี คือ การเรียนดนตรีทุกประเภท มีกฎเกณฑใ์นการบรรเลงและขบัร้องเช่นการนัง่ การยืน การจบั
เคร่ืองดนตรี  เพื่อทาํให้การบรรเลงและการขบัร้องเกดิความสง่างาม  พร้อมทั้งเป็นการพฒันาและสร้างเสริมบุคลิกภาพท่ีดีให้กบัผู้
บรรเลงและขบัร้อง
            2. ดนตรีทาํให้สุขภาพจิตดี คือ ในการเรียนดนตรีหรือฟังดนตรีจะทาํให้เกดิสมาธิในขณะฟังเพลง เกดิความผ่อนคลาย เกดิ
ความสนุกสนาน ทาํให้จิตใจร่าเริงเบิกบานแช่มช่ืน มีผลทาํให้บุคคลนั้นๆมีสุขภาพจิตท่ีดี ทั้งน้ีในการเลือกฟังเพลงหรือบรรเลงตอ้ง
ดูลกัษณะของเพลงวา่เราตอ้งการฟังเพลงในอารมณ์ใด เพื่อไม่ให้ขดัต่อภาวะจิตขณะนั้น
            3. ดนตรีบาํบดั ในปัจจุบนัทางการแพทยไ์ดน้าํดนตรีเขา้มาเป็นส่วนหน่ึงในการรักษาคนไขบ้างประเภท โดยใชเ้สียงดนตรี
เขา้มาช่วยรักษา ทางการแพทยเ์รียกวา่ดนตรีบาํบดั สามารถรักษาผูป่้วยให้หายเป็นปกติไดด้ว้ยเสียงดนตรี



  

ดนตรีมอีทิธิพลต่อการสะท้อนสังคม

            1. ค่านิยมของสังคมในผลงานดนตรี
            ในช่วงสมยัดนตรีบาโรก ดนตรีเร่ิมกลายเป็นส่วนหน่ึงของสมาชิกภายในบา้น ในบา้นของขุนนาง สําหรับเจา้นายชั้นสูง ใช้
บรรเลงในห้องโถงที่ไม่ใหญ่โตนกั ซ่ึงมีจาํนวนผูฟั้งไม่มาก ในบางครั้ งบางคราวกบ็รรเลงในสวนหย่อม สําหรับงานเลี้ยง งานร่ืนเริง
ต่างๆ  ต่อมาในยุคดนตรีคลาสสิก  ดนตรีไดเ้ร่ิมแพร่หลายออกไปสู่ประชาชนมากขึ้น  สถาบนัศาสนาไม่ไดเ้ป็นศูนยก์ลางของดนตรี
อีกต่อไป  บรรดาราชวงศ์  ขุนนางหรือผูม้ีฐานะ  นิยมมีวงดนตรีไวป้ระดบับารมี  ในประเทศไทยกเ็คยมีค่านิยมอย่างน้ีในสมยัอยุธยา
จนถึงตน้กรุงรัตนโกสินทร์จนถึงราวสมยัรัชการท่ี 6 จึงไดเ้ส่ือมค่านิยมลงไปเพราะวา่ระบบศกัดินาไดถู้กยกเลิกไป
            ดนตรีในยุคโรแมนติกเป็นมยัท่ีรุ่งเร่ืองมากท่ีสุด ดนตรีไม่ไดเ้ป็นเอกสิทธ์เฉพาะราชวงศ์ ขุนนาง อีกต่อไป ดนตรีในสมยัน้ี
เป็นดนตรีเพื่อสังคม  มีการจดัการแสดงคอนเสิร์ต  สําหรับประชาชนอย่างแพร่หลาย  และนิยมเพลงท่ีเป็นชาตินิยมดว้ยกล่าวคือ  การ
นาํเอาเพลงทาํนองพื้นเมืองมาใชเ้ป็นประกอบในบทเพลงท่ีแต่งขึ้น
            ดนตรีในสมยัศตวรรษท่ี 20 จนถึงสมยัดนตรีร่วมสมยั ซ่ึงมีการววิฒันาการดนตรีไปอย่างมาก โดยเฉพาะดา้นการประสานสี
ยงในรูปแบบใหม่ๆ ซ่ึงผูท่ี้ไม่เขา้ใจในบทเพลงไม่เคยชินในการฟัง จึงทาํให้ไม่เป็นท่ีนิยมแพร่หลายเท่าท่ีควร

             เดิมทีเป็นดนตรีของชาวแอฟริกนั ที่ชาวนิโกรนาํเขา้มาในอเมริกาเมื่อสมยัท่ียงัเป็นทาส เพื่อใชเ้ป็น

การติดต่อส่ือสารกนัในระหวา่งการทาํงานในทอ้งทุ่งของชนชาวผิวขาว  ต่อมาเมื่อมีการเลิกทาสชาวนิโกรจึงไดร้ับการปลดปล่อย

นอกจากน้ียงัมีดนตรีอีกสองประเภท ไดแ้ก ่เพลงศาสนาและ   

            ในช่วง 20 แรกๆ ของศตวรรษท่ี 20 มีสถานบนัเทิงมากมาย ในระหวา่งการเกดิสงครามโลกครั้ งท่ี 1  สถานเริงรมยต่์างๆได้

ถูกปิดลง  ต่อมามีรูปแบบของเพลงท่ีเรียกวา่เพลงประชานิยม  เพลงสมยันิยมหรือ   เป็นเพลงท่ีมีเน้ือหา

สาระท่ีเกีย่วกบัสังคม การเมือง ปรัชญา และไดเ้กดิเพลงรูปแบบใหม่ๆท่ีเรียกวา่เพลง ฮิปออป แร๊พเรกเก ้สกา
            2. ดนตรีกบัความเช่ือของสังคม
            สําหรับคนโบราณเช่ือวา่ดนตรีคือ ส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ สามารถเรียกวญิญาณและขบัไล่ส่ิงชัว่ร้ายไดน้อกจากน้ีดนตรียงัทาํให้การ
สวดมนตใ์นพิธีกรรมทางศาสนาดูเขม้ขลงั  มีความศกัดิ์ สิทธ์ิมากขึ้น  ดนตรียงัเป็นสัญญาณในการเรียกรวมพล  เตือนข่าว  เตือนภยั
ต่างๆ  มีความเช่ืออีกวา่  เสียงกลอง  สามารถเรียกวญิญาณต่างๆมารวมกนัเพื่อต่อสู้กบัส่ิงชัว่ร้าย  หรือมาร่วมเตน้รําในพิธีกรรมต่างๆ
ไดน้อกจากเสียงกลองแลว้ยงัมีการใชเ้คร่ืองเป่าแบบโบราณรวมอยู่ดว้ย

  วิวัฒนาการของดนตรีในแต่ละยุคแต่ละสมยั



            นบัตั้งแต่แผ่นดินสุวรรณภูมิแห่งน้ีไดม้าตั้งถิ่นฐานในแหลมอินโดจีน และไดก้อ่ต ั้งอาณาจกัรไทยขึ้นจึงเป็นการเร่ิมตน้ ยุค
แห่งประวติัศาสตร์ไทย ท่ีปรากฏหลกัฐานเป็นลายลกัษณ์อกัษร กล่าวคือ เมื่อไทยไดส้ถาปนาอาณาจกัรสุโขทยัขึ้น ซ่ึงภายหลงัจากท่ี
พ่อขุนรามคาํแหงมหาราชไดป้ระดิษฐอ์กัษรไทยขึ้นใชแ้ลว้นบัตั้งแต่นั้นมาจึงปรากฏหลกัฐานดา้น ดนตรีไทย ท่ีเป็นลายลกัษณ์อกัษร
ทั้งในหลกัศิลาจารึก  หนงัสือวรรณคดี  และเอกสารทางประวติัศาสตร์  ในแต่ละยุคซ่ึงสามารถนาํมาเป็นหลกัฐานในการพิจารณา  ถึง
ความเจริญและววิฒันาการของดนตรีไทยตั้งแตส่มยัสุโขทยั  เป็นตน้มา  จนกระทัง่เป็นแบบแผนดงัปรากฏในปัจจุบนัพอสรุปไดด้งั
ต่อไปน้ี

1. 

            ดนตรีไทยมีลกัษณะเป็นการขบัลาํนาํและร้องบรรเลงเล่นกนัอย่างพื้นบา้นพื้นเมือง  เร่ืองท่ีเกีย่วกบัดนตรีไทยในสมยัน้ี
ปรากฏหลกัฐาน  กล่าวถึงไวใ้นหนงัสือไตรภูมิพระร่วง  ซ่ึงเป็นหนงัสือวรรณคดีท่ีแต่งข้ึนในสมยักรุงสุโขทยัเป็นราชธานี  กล่าวถึง
เคร่ืองดนตรีตา่งๆ ไดแ้ก  ่แตร สังข ์มโหระทึก ฆอ้ง กลอง ป่ีสรไน ฉ่ิง แฉ่ง หรือ ฉาบ บณัเฑาะว ์ซอพุงตอ (ซอสามสาย) กงัสดาล
เป็นตน้ ลกัษณะการผสมวงดนตรี กป็รากฏหลกัฐานในศิลาจารึกและหนงัสือไตรภูมิพระร่วง กล่าวถึง "เสียงพาทยเ์สียงพิณ" ซ่ึงจาก
หลกัฐานท่ีกล่าวมาน้ีสันนิษฐานวา่ วงดนตรีไทยในสมยัสุโขทยัมีดงัน้ีคือ

มโหระทึก เครื่องดนตรีที่มใีนสมยัสุโขทัย

ที่มา : thailandclassicalmusic.com

            1. วงบรรเลงพิณ มีผูบ้รรเลง 1 คน ทาํหนา้ท่ีดีดพิณ และขบัร้องไปดว้ย เป็นลกัษณะของการขบัลาํนาํ
            2.  วงขบัไม้ ประกอบดว้ยผูบ้รรเลง  3 คน คือ  คนขบัลาํนาํ 1 คน คนสี  ซอสามสาย  คลอเสียงร้อง  1 คน และ คนไกว
บณัเฑาะว ์ให้จงัหวะ 1 คน
            3. วงป่ีพาทย ์เป็นลกัษณะของวงป่ีพาทยเ์คร่ืองห้า มี 2 ชนิด คือวงป่ีพาทยเ์คร่ืองห้า อย่างเบา ประกอบดว้ย เคร่ืองดนตรีชนิด
เลก็ ๆ จาํนวน 5 ช้ิน คือ
                 1. ป่ี
                 2. กลองชาตรี
                 3. ทบั (โทน)
                 4. ฆอ้งคู่ และ
                 5. ฉ่ิงใชบ้รรเลงประกอบการแสดง ละครชาตรี (เป็นละครเกา่แกท่ี่สุดของไทย) วงป่ีพาทยเ์คร่ืองห้า อย่างหนกั ประกอบ
ดว้ย เคร่ืองดนตรีจาํนวน 5 ช้ิน คือ



                 1. ป่ีใน
                 2. ฆอ้งวง
                 3. ตะโพน
                 4. กลองทดั และ
                 5. ฉ่ิงใชบ้รรเลงประโคมในงานพิธีและบรรเลงประกอบ การแสดงมหรสพ ต่าง ๆ จะเห็นวา่วงป่ีพาทยเ์คร่ืองห้า ในสมยั
น้ียงัไม่มีระนาดเอก
            4. วงมโหรีเป็นลกัษณะของวงดนตรีอีกแบบหน่ึง ท่ีนาํเอา วงบรรเลงพิณ กบั วงขบัไมม้าผสมกนั เป็นลกัษณะของ วงมโหรี
เคร่ืองส่ี เพราะประกอบดว้ยผูบ้รรเลง 4 คนคือ 1. คนขบัลาํนาํและตี กรับพวง ให้จงัหวะ 2. คนสี ซอสามสาย คลอเสียงร้อง 3. คน
ดีดพิณ และ 4. คนตีทบั (โทน) ควบคุมจงัหวะ

2. 

ลกัษณะการผสมวงดนตรีที่เรียกว่าวงขับไม้บรรเลงพณิ

ที่มา : พพิธิภณัฑสถานแห่งชาติ

            ใน  ในสมยัน้ีในกฎมณเฑียรบาล ซ่ึงระบุช่ือเคร่ือง

ดนตรีไทย  เพิ่มข้ึนจากที่เคยระบุ  ไวใ้นหลกัฐานสมยัสุโขทยัจึงน่าจะเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีเพิ่งเกดิในสมยัน้ีไดแ้ก่  กระจบัป่ี  ขลุ่ยจะเข้
และ รํามะนานอกจากน้ีในกฎมณเฑียรบาลสมยั สมเดจ็พระบรมไตรโลกนาถ (พ.ศ. 1991-2031) ปรากฎขอ้ห้ามตอนหน่ึงวา่ "...ห้าม
ร้องเพลงเรือ เป่าขลุ่ยเป่าป่ี สีซอ ดีดกระจบัป่ี ดีดจะเข้ ตีโทนทบั ในเขตพระราชฐาน..."ซ่ึงแสดงวา่สมยัน้ี ดนตรีไทย เป็นท่ีนิยมกนั
มาก แมใ้นเขตพระราชฐานกม็ีคนไปร้องเพลงและเล่นดนตรีกนัเป็นท่ีเอิกเกริก และเกนิพอดีจนกระทัง่พระมหากษตัริยต์อ้งทรงออก
กฎมณเฑียรบาล ดงักล่าวข้ึนไวเ้กีย่วกบัลกัษณะของ วงดนตรีไทย ในสมยัน้ีมีการเปลี่ยนแปลง และพฒันาขึ้นกวา่ในสมยัสุโขทยั ดงั
น้ี คือ
            1. วงป่ีพาทย์ ในสมยัน้ีกย็งัคงเป็นวงป่ีพาทยเ์คร่ืองห้าเช่นเดียวกบัในสมยัสุโขทยั แต่มีระนาดเอกเพิ่มขึ้น ดงันั้นวงป่ีพาทย์
เคร่ืองห้า ในสมยัน้ีประกอบดว้ย เคร่ืองดนตรี ดงัต่อไปน้ี คือระนาดเอกป่ีในฆอ้งวง (ใหญ่)กลองทดั ตะโพนฉ่ิง
            2. วงมโหรี ในสมยัน้ีพฒันามาจาก วงมโหรีเคร่ืองส่ี ในสมยัสุโขทยัเป็นวงมโหรีเคร่ืองหก เพราะไดเ้พิ่ม เคร่ืองดนตรี เขา้
ไปอีก 2 ช้ิน คือ ขลุ่ยและ รํามะนา ทาํให้ วงมโหรี ในสมยัน้ี ประกอบดว้ย เคร่ืองดนตรี จาํนวน 6 ช้ินคือซอสามสายกระจบัป่ีใชแ้ทน
พิณทบัหรือโทน



วงมโหรีเครื่องส่ี ในสมยักรุงศรีอยุธยา
ที่มาของภาพ หอสมุดแห่งชาติพระนคร

3. สมยักรุงธนบุรี

สมเดจ็พระเจ้าตากสินมหาราช

ที่มาwww.thaiblogonline

            เน่ืองจากสมยัน้ีเป็นช่วงระยะเวลาสั้นมากเพียงแค่ 15 ปีเท่านั้น และประกอบกบัเป็นเวลาท่ีตอ้งสร้างบา้นแปลงเมืองตลอดทั้ง
การป้องกนั  พระราชอาณาจกัร  ดนตรีไทยในสมยัน้ีจึงไม่มีหลกัฐานการพฒันาปรับปรุงแต่อย่างไร  จึงสันนิษฐานวา่ยงัคงใช่รูปแบบ
ของวงดนตรีในสมยักรุงศรีอยุธยา

4. สมยักรุงรัตนโกสินทร์



ท่ีมา : http://www.youtube.com/watch?v=1LV-VlzaXlc

            ในสมยัน้ีเป็นสมยัท่ีการสร้างบา้นแปลงเมืองไดเ้ขา้สู่ภาวะความเป็นปกติ การศึกสงครามกน็อ้ยลง แผ่นดินมีความสงบร่ม
เยน็  จึงทาํให้ศิลปวฒันธรรมของชาติไดม้ีโอกาสไดเ้จิดจรัสข้ึน  ทั้งไดม้ีการทาํนุบาํรุงให้เจริญรุ่งเรืองข้ึนตามลาํดบั  โดยเฉพาะทาง
ดา้นดนตรีไทย สามารถกล่าวไดว้า่ในสมยัน้ีมีความเจริญขึ้นเป็นอนัมากเลยทีเดียว
            ในรัชสมยัของพระบาทสมเดจ็พระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช รัชการท่ี 1 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ ดนตรีไทยในสมยัน้ียงั
คงลกัษณะและรูปแบบท่ีมีมาตั้งแต่ครั้ งกรุงศรีอยุธยา  ท่ีมีการพฒันาข้ึนบา้งกค็ือการเพิ่มกลองทดัข้ึนในวงอีกหน่ึงลูก  ให้มีเสียงสูง
หน่ึงใบ เสียงตํ่าหน่ึงใบ ขึ้นในวงป่ีพาทยซ่ึ์งเป็นท่ีนิยมมาจนทุกวนัน้ี

            ในรัชสมยัของพระบาทสมเดจ็พระพุทธเลิศหลา้นภาลยั รัชการท่ี 2 แห่งพระบรมราชจกัรีวงศ์ ถือไดว้า่เป็น 

 เลยทีเดียว  เน่ืองดว้ยพระมหากษตัริยไ์ดม้ีความสนพระราชหฤทยั  ในการดนตรี  กวศิีลป์ พระองคท์รงมีพระ

ปรีชาสามารถทั้งทางดา้นดุริยางคศิลป์  ทศันศิลป์  วรรณศิลป์   โดยเฉพาะทางดา้นดุริยางคศิลป์  พระองคท์รงมีความสามารถในการ
ทรงซอสามสาย  ถึงกบัมีซอสามสายคู่พระหตัถท่ี์ช่ือวา่  “ซอสายฟ้าฟาด”  ทั้งยงัทรงพระราชนิพนธ์เพลงไทยเดิมไวเ้พลงหน่ึงซ่ึงมี
ความไพเราะมากและเป็นอมตะมาจนทุกวนัน้ี นัน่คือเพลง “ทรงพระสุบิน” หรือท่ีเรารู้จกักนัในนามของเพราะ “บุหลนัลอยเลื่อน”
            การพฒันาเปลี่ยนแปลงของดนตรีไทยในสมยัน้ี คือการนาํวงป่ีพาทยไ์มแ้ขง็มาบรรเลงประกอบการ
ขบัเสภา ซ่ึงในวงป่ีพาทยเ์สภาน้ีไดม้ีกลองชนิดหน่ึงเกดิข้ึน คือ  “กลองสองหนา้” ซ่ึงมีลกัษณะคลา้ยเปิงมางของวงป่ีพาทยม์อญ  ซ่ึง
ใชบ้รรเลงกาํกบัจงัหวะแทนตะโพนและกลองทดั  ในการประกอบการขบัเสภา  และยงัมีบทเพลงท่ีเรียกวา่  “เพลงเสภา”  เกดิ
ขึ้น               
            ในรัชสมยัของพระบาทสมเดจ็พระนัง่เกลา้เจา้อยู่หวั พระมหาเจษฎาราชเจา้  รัชการท่ี 3 ในสมยัน้ี มีการปรับปรุงและสร้าง
เคร่ืองดนตรีไทยขึ้นเพื่อประสมในวงป่ีพาทย์  ไดแ้ก่  ฆอ้งวงเลก็และระนาดทุม้  เพื่อใชป้ระสมในวงป่ีพาทยไ์มแ้ขง็  จึงเกดิเป็นวงป่ี
พาทยเ์คร่ืองคู่ ในรัชสมยัน้ีเองซ่ึงเป็นท่ีนิยมมาจนทุกวนัน้ี
            รัชสมยัของพระบาทสมเดจ็พระจอมเกลา้เจา้อยู่หวั มีการสร้างเคร่ืองดนตรีที่เอาแบบอย่างมาจากหีบเพลงฝรั่งไดแ้ก ่ระนาด
ทองหรือระนาดเอกเหลก็และระนาดทุม้เหลก็ ซ่ึงไดเ้กดิวงดนตรีขนาดใหญ่ขึ้น ท่ีเราเรียกวา่ “วงป่ีพาทยเ์คร่ืองใหญ่”
            สืบต่อมาในรัชสมยัพระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้เจา้อยู่หวั รัชการท่ี 5 ไดม้ีนกัปราชญร์าชบณัฑิต เกดิขึ้นหลายท่าน ทั้ง
ดา้นดุริยางคศิลป์  นาฏศิลป์  เชิงช่างต่างๆ  ในดา้นการดนตรี  ไดม้ีวงป่ีพาทยอ์ีกชนิดหน่ึงท่ีไดแ้บบอย่างมาจากการแสดงโอเปร่าของ
ชาติตะวนัตก โดยผูท่ี้คิดประสมดนตรีไทยชนิดใหม่น้ีคือ สมเดจ็พระเจา้บรมวงศ์เธอ เจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวตัิวงศ์ โดยให้ช่ือวง
ดนตรีไทยท่ีประสมวงข้ึนใหม่น้ีช่ือวา่ “วงป่ีพาทยดึ์กดาํบรรพ”์เพื่อใชใ้นการบรรเลงประกอบการแสดงละครดึกดาํบรรพท่ี์ไดร้ับ
การพฒันาข้ึนใหม่
            ในรัชสมยัพระบาทสมเดจ็พระมงกุฎเกลา้เจา้อยู่หวั พระองคท์รงมีพระปรีชาสามารถในการละครและกวนิีพนธ์ ทรงพระ
ราชนิพนธ์ละครไวม้ากมายทั้งบทพากยเ์จรจาโขนเร่ืองรามเกยีรต์ิ ในทางดนตรีไม่มีส่ิงใดไดร้ับการพฒันาข้ึนเป็นพิเศษ



            ในรัชสมยัพระบาทสมเดจ็พระปกเกลา้เจา้อยู่หวั รัชกาลท่ี 7 พระองคท์รงสนพระราชหฤทยั ในการดนตรีถึงกบัทรงหดัเล่น
ดนตรีดว้ยพระองคเ์อง พระองคท่์านมีพระปรีชาสามารถในการทรงซออู ้ทั้งยงัทรงพระราชนิพนธ์เพลงไทยไวถ้ึงสามเพลงคือ เพลง
ราตรีประดบัดาว เพลงโหมโรงคลื่นกระทบฝ่ัง และเพลงเขมรลออองค์
            ในรัชสมยั พระบาทสมเดจ็พระเจา้อยู่ อานนัทมหิดล รัชกาลท่ี 8  บา้นเมืองอยู่ในช่วงเปลี่ยนแปลงการปกครอง  ทางดา้นคน
ตรีจึงมิไดม้ีการพฒันาขึ้นแต่อย่างใด สืบจนรัชสมยั พระบาทสมเดจ็พระเจา้อยู่หวัภูมิพลอดุลยเดช พระภทัรมหาราช รัชกาลท่ี 9 การ
ดนตรีไดม้ีความเจริญข้ึนเป็นอย่างมาก  มีวงดนตรีไทย  ท่ีเกดิจากการประสมวงขึ้นในรูปแบบของตะวนัตก  นัน่คือ  “วงมหาดุริยางค์
ไทย”ซ่ึงเป็นแนวคิดของ หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)

ประวติัดนตรีตะวนัตกแบ่งออกเป็นสมยัต่างๆ ได ้9 สมยั ดงัน้ี
1. สมยักรีก (Ancient Greek Music)

            วฒันธรรมตะวนัตกถูกผูกติดอยู่กบัชาวกรีกโบราณและชาวโรมนั ความสมบูรณ์ ความยอดเยี่ยมของความสวยงามและศิลปะ
มีตน้กาํเนิดจากกรีกทั้งส้ิน ประวติัดนตรีกรีกโบราณตั้งแต่เร่ิมตน้ถึง 330 ปีกอ่นคริสตกาล (330 B.C.) ดนตรีกรีกเป็นดนตรีเนน้เสียง
แนวเดียว (Monophonic music) เนน้เฉพาะแนวทาํนอง ไม่มีการประสานเสียง ดนตรีกรีกแบ่งออกไดด้งัน้ี
            1.1 Mythical Period จากเร่ิมตน้ถึง 1,000 ปีกอ่นคริสตกาล (1,000 B.C.) ดนตรีประเภทน้ีใชป้ระกอบพิธีกรรมของลทัธิเทพ
เจา้อพอลโล  (Apollo)  ผูเ้ป็นเจา้แห่งแสงสวา่ง  พิธีกรรมของเทพเจา้ไดโอนิซสั  (Dionysus)ส่วนเพทนิยายอื่นๆ  ท่ีเกีย่วขอ้งกบัดนตรี
คือบรรดาเทพ 9 องค ์เป็นธิดาของเทพเจา้ซีอุส

            1.2 Homeric Period (1,000 – 700 B.C.)  เป็นผูก้อ่ต ั้งสมยัน้ี และในสมยัน้ีมีบทร้อยกรองท่ีเกีย่ว

กบัประวตัิศาสตร์ของชาติเกดิข้ึนจากการเดินทางผจญภยัของโฮเมอร์ ซ่ึงต่อมาบทร้อยกรองหรือมหากาพยข์องโฮเมอร์กลายเป็น
วรรณคดีท่ีชาวกรีกนาํมาขบัร้อง ผูท่ี้ขบัร้องจะดีดพิณไลรา (Lyra) ลกัษณะการขบัร้องน้ีเรียกวา่ บาดส์ (bards) นอกจากน้ียงัมีดนตรี
พื้นเมือง (Folk songs) ซ่ึงมีลกัษณะเป็นเพลงของพวกเลี้ยงแกะท่ีเป่า Panpipes (เคร่ืองดนตรีชนิดหน่ึงคลา้ยแคน)
            1.3 Archaic Period (700 – 550 B.C.) ในยุคสมยัน้ีมีการแสดงออกจากการระบายอารมณ์ในใจของกวี (Music expressing
sentiments) เป็นรูปแบบกวนิีพนธ์แบบลีริก (Lyric) ซ่ึงมีลกัษณะท่ีเอื้อให้กวไีดแ้สดงความรู้สึกส่วนตนไดอ้ย่างเตม็ท่ี
            1.4 Classical period (550 – 440 B.C.) เป็นยุคท่ีมีการพฒันาการร้องเพลงประกอบระบาํท่ีเรียกวา่ "ดีทีแรมบ"์ (Dithyramb)
คือ  เป็นการร้องเพลงโตต้อบกบักลุ่มคอรัส  ทาํให้การแสดงมีลกัษณะของการสนทนาโตต้อบกนั  นอกจากน้ียงัมีการแสดงท่ีมีการ



ผสมผสานศิลปะการเตน้รําและดนตรี
            1.5 Hellinistic Period (440 – 330 B.C.) มีการคน้พบกฎพื้นฐานของเสียง โดยพิพาโกรัส (Pythagoras) คน้พบวธีิท่ีจะสร้าง
ระยะขั้นคู่เสียงต่างๆ รวมทั้งระยะขั้นคู่ 8 ซ่ึงเป็นหลกัท่ีสําคญัของบนัไดเสียงของดนตรีตะวนัตก กล่าวไดว้า่ทฤษฎีดนตรีของกรีก

2. สมยัโรมนั(Roman)
            หลงัจากกรีกเป็นส่วนหน่ึงของอาณาจกัรโรมนัในปี 146 ปีกอ่นคริสตศกัราช อาราจกัรโรมนัรับเอาวฒันธรรมดนตรีของกรี
กไปทั้งหมด ใชรู้ปแบบการร้องเสียงเดียว (Monophony) เรียกวา่ เพลนซอง (Plain Song) หรือแชนต ์(Chant)
            นกัปราชญท์างดนตรีสมยัโรมนัยึดทฤษฎีดนตรีของกรีกเป็นหลกัแลว้นาํมาผสมผสานกบัทศันะแบบเฮเลนิสติคเช่น โพลตินุ
ส (Plotinus 205-270 A.D.) และศิษยข์องเขาคนหน่ึงช่ือ พอร์ฟีรี (Porphyry 233-304 A.D.) กไ็ดเ้ผยแพร่สั่งสอนทฤษฎีแบบเพลโตนิ
คใหม่  (Neo-Platonic)  โพลตินุสไดย้ ํ้าถึงอาํนาจท่ีดนตรีมีต่อจิตใจ  และจรรยาธรรมของมนุษยม์ีอาํนาจในการชาํระลา้งจิตใจให้
บริสุทธ์ิพาใจให้พบความสวยงามและความดีงาม และในทางตรงกนัขา้มดนตรีอาจมีอาํนาจทาํลายหากใชไ้ปในทางท่ีผิดดงันั้นจึงได้
มีความพยายามท่ีจะอนุรักษ ์และกวดขนัดนตรีท่ีใชป้ระกอบพิธีศาสนาและท่ีบรรเลงสําหรับการทหาร
            ในสมยัหลงัๆการดนตรีไดเ้ส่ือมลงมากเพราะถูกนาํไปบรรเลงประกอบในโอกาส  และสถานท่ีซ่ึงไม่เหมาะสมและการ
จดัการบรรเลงดนตรีแบบโอ่อ่า  ไม่เป็นท่ีสบอารมณ์หมู่นกัปราชญท์างดนตรีประเภทอนุรักษนิ์ยมเท่าใดนกั  เช่นการจดัแสดงดนตรี
วงมหึมา  (Monter  concert)  ในสมยัของคารินุส  (Carinus  284  A.D.)  ไดม้ีการบรรเลงดนตรีท่ีประกอบดว้ยทรัมเปต100  ช้ิน  แตร
(Horn) 100 ช้ินและเคร่ืองดนตรีอื่นๆ อีก 200 ช้ินถา้จะกล่าวถึงชีวติของนกัดนตรีในสมยันั้นกพ็ูดไดว้า่ คึกคกัมากสมาคมสําหรับนกั
ดนตรีอาชีพไดร้ับการจดัตั้งกนัมาตั้งแต่ศตวรรษท่ี 7 กอ่นคริสตศ์กัราช มีบทบาทในการเรียกร้องสิทธ์ิให้แกส่มาชิกในรุ่นหลงัๆ

3. สมยักลาง (The Middle Ages) (ค.ศ. 450 – 1450)

            สมยักลางคือ ระยะเวลาจากคริสตศ์ตวรรษท่ี 5 จนถึงปลายศตวรรษที่ 14 (ค.ศ.450-1450) สมยัน้ีเจริญสูงสุดเมื่อประมาณ
ศตวรรษท่ี  12-13 ศาสนามีอาํนาจสูงมากทั้งดา้นปัญญาและสปิริต  ทาํให้คนสามารถรวมกนัไดห้ลงัจากนั้นกเ็ร่ิมเส่ือมลงแลว้ติดตาม
ดว้ยสงครามร้อยปี ระหวา่งองักฤษและฝรั่งเศสหลงัจากสงครามกม็ีการแตกแยกเกดิขึ้นในสมยัน้ีเร่ิมมีหลกัฐานเกีย่วกบัเพลง
คฤหสัถ ์(Secular music) ซ่ึงเป็นเพลงขบัร้องเพื่อความร่ืนเริงไดร้ับความนิยมและแพร่หลายมากในประเทศต่างๆ ทางยุโรปตะวนัตก
นอกเหนือไปจากเพลงโบสถ์  (Church  music)  ซ่ึงเพลงทั้งสองประเภทน้ีมีลกัษณะต่างกนัคือ  เพลงโบสถซ่ึ์งมีหลกัฐานมากอ่นมี
ลกัษณะเป็นเพลงร้องเสียงเดียวมกัไม่มีดนตรีประกอบ ไม่มีอตัราจงัหวะร้องเป็นภาษาละตินมีช่วงกวา้งของทาํนองจาํกดั บนัทึกเป็น
ภาษาตวัโนต้ท่ีเรียกวา่  Neumatic  notation  เพลงคฤหสัถห์รือเพลงท่ีชาวบา้นร้องเล่นกนันอกวดัมีลกัษณะเป็นเพลงร้องเสียงเดียว  ท่ี
มกัจะมีดนตรีเล่นประกอบเป็นเพลงท่ีมีอตัราจงัหวะปกติมกัเป็นในจงัหวะ  3/4  มีจงัหวะสมํ่าเสมอเป็นรูปแบบซํ้าทวน  ทาํนองเป็น
ตอนๆ มีตอนท่ีเล่นซํ้า
            ส่วนตอนปลายสมยักลางคือราว ค.ศ. 1100-1400 นั้น ลกัษณะของดนตรีเปลี่ยนแปลงพฒันาไปคือในช่วงเวลาประมาณ 300
ปีระหวา่งคริสตศ์ตวรรษท่ี 12-14 ดนตรีในวดัมีรูปแบบเปลี่ยนไปจากตอนตน้ของสมยักลางกล่าวคือ ในราวคริสตศ์ตวรรษท่ี 9 เป็น
ตน้มา เพลงแชนทซ่ึ์งรู้จกักนัในนามของเกรเกอเลียน แชนท ์(Gregorian Chant) ไดร้ับการพฒันามาเป็นรูปของการขบัร้องแบบสอด
ประสานหรือ โพลีโฟนี (Polyphony) จนถึงคริสตศ์ตวรรษท่ี 13 ลกัษณะของเพลงท่ีสําคญัในสมยัน้ี คือ ออร์แกนนัม่ (Organum) คือ

การร้องในลกัษณะของ   สองแนว  โดยใชร้ะยะขั้นคู่เสียงคู่ส่ีเป็นหลกัและเคลื่อนท่ีไปในทิศ

ทางเดียวกนั ระยะต่อมาการเคลื่อนท่ีเร่ิมไม่จาํกดัทิศทางและทา้ยท่ีสุดมีออร์แกนนัม่แบบเสียงท่ีสอง (เสียงตํ่า) ร้องโนต้ยาวๆ เพียง 1
ตวั  ในขณะที่เสียงหน่ึง  (เสียงสูง)  ร้องโนต้  5-10  ตวัเน่ืองจากออร์แกนนัม่เป็นเพลงท่ีพฒันามาจากดนตรีในวดั  หรือเพลงโบสถจึ์ง
เป็นเพลงท่ีไม่มีอตัราจงัหวะในระยะแรกต่อมาจึงเร่ิมมีลกัษณะของอตัราจงัหวะกล่าวไดว้า่ ในช่วงเวลาน้ีส่ิงสําคญัเกดิขึ้นคือการร้อง
แบบสองทาํนองเร่ิมเกดิข้ึนแลว้อย่างเด่นชดัเป็นลกัษณะของการสอดประสาน

4.   (The Renaissance) (ค.ศ. 1450 – 1600)



            ลกัษณะของดนตรีในสมยัรีเนซองส์น้ียงัคงมีรูปแบบคลา้ยในสมยัศิลป์ใหม่  แต่ไดม้ีการปรับปรุงพฒันารูปแบบมากขึ้น
ลกัษณะการสอดประสานทาํนองยงัคงเป็นลกัษณะเด่น  เพลงร้องยงัคงนิยมกนั  แต่เพลงบรรเลงเร่ิมมีบทบาทมากข้ึนในช่วงศตวรรษ
ท่ี 15 และ 16 รูปแบบของดนตรีมีความแตกต่างกนัดงัน้ี
            ในศตวรรษท่ี 15 ประชาชนทัว่ไปไดห้ลุดพน้จากการปกครองระบอบศกัดินา (Feudalism) มนุษยนิยม (Humanism) ไดก้ลาย

เป็นลทัธิสําคญัทางปรัชญาศิลปินผูม้ีช่ือเสียง คือ    ฯลฯ

เพลงมกัจะมี 3 แนวโดยแนวบนสุดจะมีลกัษณะน่าสนใจกวา่แนวอื่นๆ เพลงท่ีประกอบดว้ยเสียง 4 แนวในลกัษณะของโซปราโน อลั
โต เทเนอร์ เบสเร่ิมนิยมประพนัธ์กนัซ่ึงเป็นรากฐานของการประสานเสียง 4 แนว ในสมยัต่อๆ มาเพลงโบสถจ์าํพวกแมสซ่ึงพฒันา
มาจากแชนทม์ีการประพนัธ์กนัเช่นเดียวกบัในสมยักลางเพลงโมเตต็ยงัมีรูปแบบคลา้ยสมยัศิลป์ใหม่ ในระยะน้ีเพลงคฤหสัถเ์ร่ิมมี
การสอดประสานเกดิขึ้น คือ  เพลงประเภทซงัซองแบบสอดประสาน (Polyphonic chanson) ซ่ึงมีแนวทาํนองเด่น 1 แนวและมีแนว
อื่นสอดประสานแบบลอ้กนั (Imitative style) ซ่ึงมีแนวโนม้เป็นลกัษณะของการใส่เสียงประสาน (Homophony) ลกัษณะลอ้กนัแบบ
น้ีเป็นลกัษณะสําคญัของเพลงในสมยัน้ีนอกจากน้ีมีการนาํรูปแบบของโมเตต็มาประพนัธ์เป็นเพลงแมส และการนาํหลกัของแคน
นอนมาใชใ้นเพลงแมสดว้ย
            ในศตวรรษท่ี 16 น้ี เพลงร้องแบบสอดประสานทาํนองพฒันาจนมีความสมบูรณ์แบบ เพลงร้องยงัคงเป็นลกัษณะเด่นแต่
เพลงบรรเลงกเ็ร่ิมนิยมกนัมากขึ้น เพลงโบสถย์งัมีอิทธิพลจากเพลงโบสถข์องโรมนั แต่กม็ีเพลงโบสถข์องนิกายโปรแตสแตนทเ์กดิ
ขึ้นการประสานเสียง เร่ิมมีหลกัเกณฑม์ากขึ้นการใชก้ารประสานเสียงสลบักบัการลอ้กนัของทาํนองเป็นลกัษณะหน่ึงของเพลงใน
สมยัน้ีการแต่งเพลงแมส และโมเตต็ นาํหลกัของการลอ้กนัของทาํนองมาใชแ้ต่เป็นแบบฟิวก ์(Fugue) ซ่ึงพฒันามาจากแคนนอน คือ
การลอ้ของทาํนองที่มีการแบ่งเป็นส่วนๆท่ีสลบัซบัซ้อนมีหลกัเกณฑม์ากข้ึน ในสมยัน้ีมีการปฏิวตัิทางดนตรีเกดิข้ึนในเยอรมนัซ่ึง
เป็นเร่ืองของความขดัแยง้ทางศาสนากบัพวกโรมนัแคธอลิก จึงมีการแต่งเพลงขึ้นมาใหม่โดยใชก้ฏเกณฑใ์หม่ดว้ยเพลงท่ีเกดิข้ึนมา

ใหม่เป็น   ท่ีเรียกวา่  "โคราล"  (Chorale)  ซ่ึงเป็นเพลงท่ีนาํมาจากแชนทแ์ต่ใส่อตัราจงัหวะเขา้ไป  นอกจากน้ียงั

เป็นเพลงท่ีนาํมาจากเพลงคฤหสัถโ์ดยใส่เน้ือเป็นเร่ืองศาสนาและเป็นเพลงท่ีแต่งข้ึนใหม่ดว้ยเพลง ในสมยัน้ีเร่ิมมีอตัราจงัหวะแน่
นอนเพลงคฤหสัถม์ีการพฒันาทั้งใชผู้ร้้องและการบรรเลงกล่าวไดว้า่ดนตรีในศตวรรษน้ีมีรูปแบบ  ใหม่ๆ  เกดิข้ึนและหลกัการต่างๆ
มีแบบแผนมากข้ึน
            ในสมยัน้ีมนุษยเ์ร่ิมเห็นความสําคญัของดนตรีมาก โดยถือวา่ดนตรีเป็นส่วนหน่ึงของชีวตินอกจากจะให้ดนตรีในศาสนาสืบ
เน่ืองมาจากสมยักลาง  (Middle  Ages)  แลว้ยงัตอ้งการดนตรีของคฤหสัถ์  (Secular  Music)  เพื่อพกัผ่อนในยามวา่ง  เพราะฉะนั้นใน
สมยัน้ีดนตรีของคฤหสัถ ์(Secular Music) และดนตรีศาสนา (Sacred Music) มีความสําคญัเท่ากนั

5.   (The Baroque Age) (ค.ศ. 1600 -1750)

            เร่ิมต ั้งแต่ตน้คริสตศ์ตวรรษท่ี 17 และมาส้ินสุดลงราวกลางคริสตศ์ตวรรษท่ี 18 ซ่ึงเป็นเวลาร่วม 150 ปีเน่ืองจากสมยับาโร
กเป็นสมยัท่ียาวนานรูปแบบของเพลง จึงมีการเปลี่ยนแปลงไปตามเวลาอย่างไรกต็ามรูปแบบของเพลงท่ีสามารถกล่าวไดว้า่เป็น
ลกัษณะเด่นท่ีสุดของดนตรี

            บาโรกไดป้รากฏในบทประพนัธ์ของ  และยอร์ชฟริเดริคเฮนเดลซ่ึงคีตกวที ั้งสองน้ีไดแ้ต่งขึ้นในช่วง

เวลาคร่ึงแรกของศตวรรษท่ี  18  ในตอนตน้สมยับาโรกคีตกวส่ีวนมากไดเ้ลิกนิยมสไตลโ์พลี่โฟนี  (Polyphony)  ในสมยัฟ้ืนฟู
ศิลปวทิยาซ่ึงแนวขบัร้องแต่ละแนวในบทเพลงต่างมีความสําคญัทดัเทียมกนัและหนัมาสนใจสไตลโ์มโนดี  (Monody)  ซ่ึงในบท
เพลงจะมีแนวขบัร้องเพียงแนวเดียวดาํเนินทาํนองและมีแนวสําคญัท่ีเรียกในภาษาอิตาเลี่ยนวา่  "เบสโซคอนตินิวโอ  (Basso
Continuo)"  ทาํหนา้ท่ีเสียงคลอเคลื่อนท่ีตลอดเวลาประกอบ  ทาํให้เกดิคอร์ดขึ้นมา  อย่างไรกต็ามคีตกวรุ่ีนต่อมากม็ิไดเ้ลิกสไตลโ์ฟลี่
โฟนีเสียเลยทีเดียวหากยงัให้ไปปรากฏในดนตรีคียบ์อร์ดในแบบแผนของฟิวก์ (Fugue)  ออร์แกนโคราล  (Organchorale)  ตลอดจน
ทอคคาตา (Toccata) ซ่ึงแต่งโดยใชเ้ทคนิคเคานเ์ตอร์พอยท ์(Counterpoint)



            ส่วนดนตรีศาสนาในแบบแผนต่างๆ เช่น ออราทอริโอ แมส พาสชนั คนัตาตาในศาสนา (Church Cantata) คีตกวกีนิ็ยมแต่ง
กนัไวม้าก โดยเฉพาะอย่างยิ่ง  “แมสในบี ไมเนอร์” ของ  เจ.เอส.  บาค และออราทอริโอ  เร่ือง  “The Messiah” ของเฮนเดลจดัไดว้า่
เป็นดนตรีศาสนาท่ีเด่นท่ีสุดของสมยัน้ี
            ลกัษณะสําคญัอีกอย่างหน่ึงของดนตรีสมยับาโรกคือ การทาํให้เกดิ “ความตดักนั” (Contrasting) เช่น ในดา้น ความเร็ว –
ความชา้ ความดงั – ความค่อยการบรรเลงเด่ียว – การบรรเลงร่วมกนั วธีิเหล่าน้ีพบในงานประเภท ตริโอโซนาตา (Trio Sonata) คอน
แชร์โต กรอซโซ  (Concerto Grosso) ซิมโฟเนีย  (Simphonia) และคนัตาตา (Cantata) ตลอดสมยัน้ีคีตกวมีิไดเ้ขียนบทบรรเลงส่วน
ใหญ่ของเขาข้ึนอย่างครบบริบูรณ์ทั้งน้ี เพราะเขาตอ้งการให้ผูบ้รรเลงมีโอกาสแสดงความสามารถการเล่นโดยอาศยัคีตปฏิภาณหรือ
การดน้สด (Improvisation) และการประดิษฐเ์มด็พราย (Ornamentation) ในแนวของตนเอง
            นอกจากน้ี ในสมยับาโรกน้ีการบนัทึกตวัโนต้ไดร้ับการพฒันามาจนเป็นลกัษณะการบนัทึกตวัโนต้ท่ีใชใ้นปัจจุบนั คือการใช้
บรรทดั 5 เส้น การใชกุ้ญแจซอล (G Clef) กุญแจฟา (F Clef) กุญแจอลัโตและกุญแจเทเนอร์ (C Clef) มีการใชส้ัญลกัษณ์ตวัโนต้และ
ตวัหยุดแทนความยาวของจงัหวะและตาํแหน่งของตวัโนต้บรรทดั  5  เส้น  แทนระดบัเสียงและยงัมีตวัเลขบอกอตัราจงัหวะมีเส้นก ั้น
ห้องและสัญลกัษณ์อื่นๆเพื่อใชบ้นัทึกลกัษณะของเสียงดนตรี

6. สมยัคลาสสิก (The Classical Period) (ค.ศ. 1750 -1820)

            ดนตรีในสมยัคลาสสิกมีลกัษณะเฉพาะคือมี  โครงสร้าง  (Structure)  ท่ีชดัเจนข้ึนการคน้หาความอิสระในดา้นวชิาการ
ลกัษณะของดนตรีในสมยัคลาสสิกท่ีเปลี่ยนไปจากสมยับาโรกท่ีเห็นไดช้ดัคือ  การไม่นิยมการสอดประสานของทาํนองท่ีเรียกวา่
เคานเ์ตอร์พอยท์  (Counterpoint)  หนัมานิยมการเนน้ทาํนองหลกัเพียงทาํนองเดียวโดยมีแนวเสียงอื่นประสานให้ทาํนองไพเราะขึ้น
คือ การใส่เสียงประสานลกัษณะของบาสโซ คอนตินูโอเลิกใชไ้ปพร้อมๆกบัการสร้างสรรคแ์บบอิมโพรไวเซชัน่ (Improvisation) ผู้
ประพนัธ์นิยมเขียนโนต้ทุกแนวไว ้ไม่มีการปล่อยวา่งให้ผูบ้รรเลงแต่งเติมเองลกัษณะของบทเพลงกเ็ปลี่ยนไปเช่นกนั
            ศูนยก์ลางของสมยัคลาสสิกตอนตน้คือ เมืองแมนฮีมและกรุงเวยีนนาโรงเรียนแมนฮีมจดัตั้งข้ึนโดย Johann Stamitzซ่ึงเป็น
นกัไวโอลิน  และเป็นผูค้วบคุม  Concert  ของ  The  Mannheim  orchestra  เขาเป็นผูพ้ฒันาสไตลใ์หม่ของการประพนัธ์ดนตรี

(Composition) และการเรียบเรียงสําหรับ   และยงัพฒันา The sonata principle in

1st movement of symphonies, second theme of Stamitzตรงกนัขา้มกบั 1st theme ซ่ึง Dramatic, striking หรือ Incisive (เชือดเฉือน)
เขามกัเพิ่มการแสดงออกท่ีเป็นท่วงทาํนองเพลงนาํไปสู่บทเพลงในซิมโฟนีการเปลี่ยนความดงั  -  ค่อย  (Dynamic)  อย่างฉบัพลนัใน
ช่วงสั้นๆไดร้ับการแสดงครั้ งแรกโดย Manheim orchestra เขายงัขยาย Movement scheme of symphony จากเร็ว-ชา้-เร็ว เป็น เร็ว –
ชา้ – minuet – เร็ว (minuet คือดนตรีบรรเลงเพื่อการเตน้รําคู่ในจงัหวะชา้ 3 จงัหวะ )ใชค้รั้ งแรกโดย GM Monn แบบแผนน้ีกลายเป็น
มาตรฐานในซิมโฟนีและสตริงควอเตท (String quartet )
            สมยัคลาสสิกน้ีจดัไดว้า่เป็นสมยัท่ีมีการสร้างกฎเกณฑรู์ปแบบในทุกๆ อย่างเกีย่วกบัการประพนัธ์เพลงซ่ึงในสมยัต่อๆมาได้
นาํรูปแบบในสมยัน้ีมาใชแ้ละพฒันาให้ลึกซ้ึง  หรือแปรเปลี่ยนไปเพลงในสมยัน้ีเป็นดนตรีบริสุทธ์ิส่วนใหญ่  กล่าวคือ  เพลงท่ี
ประพนัธ์ขึ้นมาเป็นเพลงซ่ึงแสดงออกถึงลกัษณะของดนตรีแท้ๆ มิไดม้ีลกัษณะเป็นเพลงเพื่อบรรยายถึงเหตุการณ์หรือเร่ืองราวใดๆ
ซ่ึงเป็นลกัษณะท่ีมีกฎเกณฑ์ ไม่มีการใส่หรือแสดงอารมณ์ของผูป้ระพนัธ์ลงในบทเพลงมากนกั ลกัษณะของเสียงท่ีดงั - ค่อย ค่อยๆ
ดงั และค่อยๆเบาลง

7. สมยัโรแมนติก (The Romantic Period) (ค.ศ. 1820 – 1900)



ท่ีมา : http://www.youtube.com/watch?v=_Sbyp0K1Xik

            สมยัโรแมนติกเร่ิมตน้ขึ้นในตอนตน้ของศตวรรษที่ 19 แต่รูปแบบของดนตรีโรแมนติกเร่ิมเป็นรูปแบบข้ึนในตอนปลายของ
ศตวรรษท่ี  18  แลว้โดยมีเบโธเฟนเป็นผูน้าํ  และเป็นรูปแบบของเพลงท่ียงัคงพบเห็นแมใ้นศตวรรษท่ี  20  น้ี  สมยัน้ีเป็นดนตรีท่ี
แสดงออกถึงอารมณ์ความรู้สึกของ ผูป้ระพนัธ์อย่างมากผูป้ระพนัธ์เพลงในสมยัน้ีไม่ไดแ้ต่งเพลงให้กบัเจา้นายของตนดงัในสมยั
กอ่นๆ  ผูป้ระพนัธ์เพลงแต่งเพลงตามใจชอบของตน  และขายตน้ฉบบัให้กบัสํานกัพิมพเ์ป็นส่วนใหญ่ลกัษณะดนตรีจึงเป็นลกัษณะ
ของผูป้ระพนัธ์เอง
            ลกัษณะทัว่ๆ ไปของการดนตรีในสมยัโรแมนติก (ไขแสง ศุขะวฒันะ. 2535:111) มีดงัน้ี
            (1) คีตกวสีมยัน้ีมีความคิดเป็นตวัของตวัเองมากขึ้น สามารถแสดงออกถึงความรู้สึกนึกคิดอย่างมีอิสระไม่จาํเป็นตอ้งสร้าง
ความงามตามแบบแผนวธีิการ  และไม่ตอ้งอยู่ภายใตอ้ิทธิพลของผูใ้ดทั้งน้ีเพราะเขาไม่ไดอ้ยู่ในความอุปถมัภ์ของโบสถเ์จา้นาย  และ
ขุนนางเช่นคีตกวสีมยัคลาสสิกอีกต่อไป
            (2) ใชอ้ารมณ์และจินตนาการเป็นปัจจยัสําคญัในการสร้างสรรคผ์ลงาน
            (3) ลกัษณะท่ีเปลี่ยนไปอยู่ภายใตอ้ิทธิพลของ “ลทัธิชาตินิยม” (Nationalism)
            (4) ลกัษณะท่ียงัคงอยู่ภายใตอ้ิทธิพลของ “ลทัธินิยมเยอรมนั” (Germanism)
            (5) ลกัษณะภายในองคป์ระกอบของดนตรีโดยตรง
                 5.1) ทาํนองลีลาและบรรยากาศของทาํนองเนน้ความรู้สึก และอารมณ์ของบุคคลมากข้ึนมีแนวเหมือนแนวสําหรับขบั
ร้องมากขึ้น และความยาวของวลี (Phrase) กเ็ปลี่ยนแปลงไปโดยไม่จาํกดั
                 5.2) การประสานเสียงโครงสร้างของคอร์ดและลาํดบัการใชค้อร์ด มีเสรีภาพมากขึ้นการใชค้อร์ด 7 คอร์ด 9 อย่างมีอิสระ
และการยา้ยบนัไดเสียงแบบโครมาติค (Chromatic Modulation) มีบทบาทท่ีสําคญั
                 5.3) ความสําคญัของเสียงหลกั (Tonality) หรือในคียย์งัคงมีอยู่แต่เร่ิมคลุมเครือ หรือเลือนลางไปบา้งเน่ืองจากบางครั้ งมี
การเปลี่ยนบนัไดเสียงออกไปใชบ้นัไดเสียงท่ีเป็นญาติห่างไกลบา้งหรือ Chromatic Modulation
                 5.4) พื้นผิวในสมยัน้ีโฮโมโฟนียงัคงมีความสําคญัมากกวา่เคานเ์ตอร์พอยท์
                 5.5) ความดงัเบาของเสียง (Dynamics) ในสมยัน้ีไดร้ับการเนน้ให้ชดัเจนทั้งความดงัและความเบาจนเป็นจุดเด่นจุดหน่ึง

8. สมยัอมิเพรสชันนิสติก (The Impressionistic Period) (ค.ศ. 1890 – 1910)

            ในตอนปลายของศตวรรษที่ 19 จนถึงตอนตน้ของศตวรรษท่ี 20 (1890-1910) ซ่ึงอยู่ในช่วงของสมยัโรแมนติกไดม้ีดนตรีท่ี
ไดร้ับการพฒันาข้ึนโดย  คลอด เดอบุสชี (Claude, Debussy) ผูป้ระพนัธ์เพลงชาวฝรั่งเศส  ดนตรีอิมเพรสชัน่นิสติก กอ่ให้เกดิความ
ประทบัใจและแตกต่างจากดนตรีโรแมนติกซ่ึงกอ่ให้เกดิความสะเทือนอารมณ์ ลกัษณะทัว่ๆไปของดนตรีอิมเพรสชัน่นิสติกเตม็ไป
ดว้ยจินตนาการท่ีเฟ่ืองฝันอารมณ์ท่ีล่องลอยอย่างสงบ และความน่ิมนวลละมุนละไมส่วน ในดา้นเทคนิคดนตรีอิมเพรสชัน่นิสติกได้



เปลี่ยนแปลงบนัไดเสียงเสียใหม่แทนท่ีจะเป็นแบบเดียโทนิค  (Diatonic)  ซ่ึงมี  7  เสียงอย่างเพลงทัว่ไป  กลบัเป็นบนัไดเสียงท่ีมี  6
เสียง (ซ่ึงระยะห่างหน่ึงเสียงเตม็ตลอด) เรียกวา่ "โฮลโทนสเกล" (Whole – tone Scale) นอกจากน้ีคอร์ดทุกคอร์ดยงัเคลื่อนไปเป็นคู่
ขนานท่ีเรียกวา่  "Gliding  Chords"  และส่วนใหญ่ของบทเพลงจะใชล้ีลาท่ีเรียบและนุ่มนวล  เน่ืองจากลกัษณะของบนัไดเสียงแบบ
เสียงเตม็น้ีเองบางครั้ งทาํให้เพลงในสมยัน้ีมีลกัษณะลึกลบัไม่กระจ่างชดั  ลกัษณะของความรู้สึกท่ีไดจ้ากเพลงประเภทน้ี  จะเป็น
ลกัษณะของความรู้สึก "คลา้ย ๆ วา่จะเป็น…" หรือ"คลา้ย ๆวา่จะเหมือน…" มากกวา่จะเป็นความรู้สึกท่ีแน่ชดัลงไปวา่เป็นอะไร

9. สมยัศตวรรษที่20 – ปัจจุบัน (The Twentieth Century) (ค.ศ. 1900 – ปัจจุบัน)

            ในยุคสมยัน้ีมีความเจริญทางดา้นการคา้ความเจริญทางดา้นเทคโนโลยี ความกา้วหนา้ทางดา้นวทิยาศาสตร์การขนส่ง การส่ือ
สาร คอมพิวเตอร์ฯลฯ ทาํให้แนวความคิดทศันคติของมนุษยเ์ราเปลี่ยนแปลงไปและแตกต่างจากแนวคิดของคนในสมยักอ่นๆ จึงส่ง
ผลให้ดนตรีมีการพฒันาเกดิขึ้นหลายรูปแบบคีตกวที ั้งหลายต่างกไ็ดพ้ยายามคิดวธีิการแต่งเพลง การสร้างเสียงใหม่ๆรวมถึงรูปแบบ
การบรรเลงดนตรีความเปลี่ยนแปลงในทางดนตรีของคีตกวใีนศตวรรษ  คือ  คีตกวมีีความคิดท่ีจะทดลองส่ิงใหม่ๆ  แสวงหาทฤษฎี
ใหม่ๆขึ้นมาเพื่อรองรับความคิดสร้างสรรคก์บัส่ิงใหม่ๆ  ให้กบัตวัเองดนตรีในศตวรรษท่ี  20 น้ีกล่าวไดว้า่เป็นลกัษณะของดนตรีท่ีมี
หลายรูปแบบ  นอกจากน้ียงัมีการใชบ้นัไดเสียงมากกวา่  1  บนัไดเสียงในขณะเดียวกนัท่ีเรียกวา่  "โพลีโทนาลิต้ี"  (Polytonality)  ใน
ขณะท่ีการใชบ้นัไดเสียงแบบ  12 เสียง  ท่ีเรียกวา่ "อโทนาลิต้ี" (Atonality) เพลงจาํพวกน้ียงัคงใชเ้คร่ืองดนตรีท่ีมีมาแต่เดิมเป็นหลกั
ในการบรรเลง

             น้ีไม่อาจท่ีจะคาดคะเนไดม้ากนกัเน่ืองจากมีการเปลี่ยนแปลงอย่างรวดเร็วตามความ

เจริญกา้วหนา้ทางดา้นเทคโนโลยี  การเลื่อนไหลทางวฒันธรรมคนในโลกเร่ิมใกลชิ้ดกนัมากขึ้น  (Globalization)  โดยใชเ้ครือข่าย
คอมพิวเตอร์หรืออินเตอร์เนต็  (Internet)  ในส่วนขององคป์ระกอบทางดนตรีในศตวรรษน้ีมีความซบัซ้อนมากข้ึน  มาตรฐานของรูป
แบบท่ีใชใ้นการประพนัธ์และการทาํเสียงประสาน โดยยึดแบบแผนมาจากสมยัคลาสสิกไดม้ีการปรับปรุงเปลี่ยนแปลงและสร้าง
ทฤษฎีขึ้นมาใหม่  เพื่อรองรับดนตรีอีกลกัษณะคือบทเพลงท่ีประพนัธ์ขึ้นมา  เพื่อบรรเลงดว้ยเคร่ืองดนตรีอิเลก็ทรอนิกส์ซ่ึงเสียงเกดิ
ขึ้นจากคลื่นความถี่จากเคร่ืองอิเลก็ทรอนิกส์  (Electronic)  ส่งผลให้บทเพลงมีสีสันของเสียงแตกต่างออกไปจากเสียงเคร่ืองดนตรี
ประเภทธรรมชาติ (Acoustic) ท่ีมีอยู่ อย่างไรกต็ามการจดัโครงสร้างของดนตรียงัคงเนน้ท่ีองคป์ระกอบหลกั 4 ประการเหมือนเดิม
กล่าวคือ ระดบัเสียงความดงัค่อยของเสียง ความสั้นยาวของโนต้ และสีสันของเสียง

                      [1] http://www.youtube.com/watch?v=ICQBuH5Cia8
                      [2] http://www.youtube.com/watch?v=QIGZ-VsuGRU
                      [3] http://www.youtube.com/watch?v=eAScDaCQLOk&list=PL002gCiaVJvwptB_t-AZ4nXI4v5jC0dQn
                      [4] http://www.youtube.com/watch?v=4gKM-HadGUg
                      [5] http://www.youtube.com/watch?v=PW29Xl_MO8k
                      [6] http://www.youtube.com/watch?v=r6N23szwJIQ
                      [7] http://www.youtube.com/watch?v=uJk2BP-Uo_Q
                      [8] http://www.youtube.com/watch?v=RWZHSB_OhuY
                      [9] http://www.youtube.com/watch?v=2-GajQxPYRA



 


